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ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА
Предмет «Народное музыкальное творчество» в музыкальных училищах является составной частью профессиональной подготовки учащихся.

Цель предмета – развитие у учащихся интереса к народной музыкальной культуре, понимание ее роли в выражении национального самосознания, в преемственности поколений, связи времен; воспитание у учащихся отношения к народному творчеству как неотъемлемой части бытия; осознание учащимися того факта, что «фольклор – это не только отзвук прошлого, но и громкий голос настоящего» (Ю.М. Соколов).

В задачи предмета входит изучение традиционных жанров музыкального фольклора, знакомство с городской песенностью, выявление основных закономерностей музыкального языка в искусстве устной традиции, развитие начальных навыков анализа поэтического и музыкального языка песен, раскрытие взаимосвязей народной и профессиональной музыки, формирование навыков расшифровки фонограмм.

Проверка знаний: контрольные уроки после прохождения каждой темы; зачет в конце 2-го семестра; курсовые работы в 3-м семестре; экзамен в конце 3-го семестра.

Требования, предъявляемые к учащимся:

· ориентация в системе жанров русского музыкального фольклора, в стилистике жанров и их местных разновидностях;

· умение спеть определенное число одноголосных и многоголосных песен разных жанров и проанализировать их;

· сделать нотную расшифровку многоголосной песни, подготовить ее исполнение с сокурсниками.
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ПРИМЕРНЫЙ ТЕМАТИЧЕСКИЙ ПЛАН

	№ тем
	Наименование тем
	Количество часов



	1
	Введение.Фольклор и фольклористика
	2

	2
	Система жанров русского народного музыкального творчества
	2

	3
	Народные музыкальные инструменты и инструментальная музыка
	4

	4
	Трудовой музыкальный фольклор
	4

	5
	Календарные земледельческие песни
	10

	6
	Семейно-бытовые жанры
	2

	7
	Песни свадебного обряда
	8

	
	Зачет 
	2

	8
	Народный эпос. Былины
	6

	9
	Духовные стихи
	2

	10
	Исторические песни
	4

	11
	Хороводные песни. Плясовые песни
	6

	12
	Традиционные лирические песни
	8

	13
	Виды народно-песенного многоголосия
	4

	14
	Городские песни
	6

	
	Экзамен
	2

	
	Итого
	72


Введение.
Задачи, стоящие перед учащимися. Необходимые пособия: сборники Балакирева, Римского-Корсакова, Лядова; учебник Поповой «Основы русской музыки», учебное пособие «Русское народное музыкальное творчество» Фраеновой, Хрестоматия Бачинской и Поповой. Изучение каждого песенного жанра начинается с образцов из классических сборников XIX в. и продолжается по сборникам XX в. и фонограммам  
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Тема 1. Фольклор и фольклористика.

Объяснение терминов «народное творчество» и «фольклор», «музыкальное народное творчество» и «музыкальный фольклор», «музыкальная этнография», «народная музыка». «Музыкальная археология» и ее достижения: раскопки подлинных инструментов и их изображений, а также изображений музыкальных сцен, датированных III – II тысячелетиями до н.э. (Месопотамия, Египет). Аналогичные находки на территории Греции и древних цивилизаций Средней Азии (Согд, Бактрия). При  возможности показ изобразительных материалов из изданий серии «Musikgeschichte in Bildern»

Гипотеза о развитии двух направлений в устном музыкальном творчестве – народном (фольклорном) и профессиональном со времен далекого прошлого.

Определение понятия «народное музыкальное творчество» как совокупности видов и жанров народного искусства, содержание которых раскрывается в процессе музыкального интонирования.

Основные особенности народного музыкального творчества: устная природа, многовариантность, сосуществование различных исторических пластов, взаимодействие индивидуального и коллективного творческого процесса, синкретизм, конкретное бытовое назначение.

Фольклористика – наука о фольклоре. Важнейшее направление – сбор материала. Сборники русских песен XVIII века (рукописные и печатные). Подробно о сборнике Кирши Данилова. Сборники XIX века. Подробно о сборниках Балакирева, Римского-Корсакова, Лядова. Направления русской музыкальной фольклористики в XX веке.
Тема 2. Система жанров русского народного музыкального творчества.
Понятие жанра. Определение жанровой принадлежности фольклорного произведения в связи с его жизненным назначением, содержанием и выразительными средствами. Параллельные жанры в фольклоре разных народов, имеющих этническую общность, сходные природные условия жизни или аналогичную историческую судьбу.
5




Жанровые различия в фольклоре земледельческих и скотоводческих, оседлых и кочевых народов. 

Историческая последовательность  возникновения жанров народного творчества, Роль устных традиций в сохранении многообразных жанров в местных локальных традициях. Устойчивость, каноничность традиций – феномен народного искусства.

Музыкальное славяноведение (В. Гошовский «у истоков народной музыки славян»). Необходимость изучения музыкального фольклора в совокупности с исторической наукой, этнографией, этнолингвистикой. Реконструкция песенных архетипов как предпосылка сравнительного изучения музыкального фольклора славян.  Истоки русского народного творчества в культуре древневосточных славян. Исторические данные и данные археологии о славянах 2-й пол. I тыс. до н. э. и 1-й и 1-й пол. I тыс. н. э. Развитость земледелия в Приднепровье, вывоз зерна в Средиземноморские страны, легенды о золотом плуге и ярме, записанные Геродотом.

Земледельческий календарь славян (Б. А. Рыбаков «Язычество древних славян». «Язычество древней Руси»).

Древний слой русского (славянского) музыкального фольклора: трудовые припевки и песни, пастушеские наигрыши, календарные песни, мифологический эпос. Жанры плачей и славлений, отразившиеся в древнерусской литературе. Постепенное формирование свадебного обряда. Былинный эпос, его созвучность монументальной архитектуре и живописи (иконописи) времени расцвета Киевской Руси. Ранние исторические песни. Духовные стихи. Былины с тематикой, отразившей борьбу за национальную независимость и образование Московской Руси. Новые жанры – хороводно-плясовые и лирические необрядовые песни. Подъем народного зрелищного искусства, связанный с усилением сатирического направления в народном творчестве. Новые жанры и новая тематика в крестьянской песенности XVIII - XI– вв. (рекрутские песни и плачи, солдатские песни, «разбойничьи» песни).

Городской музыкальный фольклор. Причины его возникновения, стилистика, жанры. 
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Тема 3. Народные музыкальные инструменты и инструментальная музыка.
Характеристика русских народных инструментов, показ их изображения и прослушивание грамзаписи по Атласу музыкальных инструментов народов СССР. Характеристика жанров русской народной инструментальной музыки. Ознакомление с нотными материалами по учебным пособиям, сборникам, монографиям; прослушивание имеющихся в распоряжении преподавателя материалов. Учащиеся должны усвоить особенности ряда инструментов теоретически и различать их на слух. Возможны параллели с музыкальными инструментами других народов, близкими к русским (кантеле и гусли), или известными в России (лютневые инструменты).
Тема 4. Трудовой музыкальный фольклор.
Существование трудового фольклора у всех народов. Труд как извечное условие человеческой жизни. Возникновение трудового фольклора в глубокой древности. Предположение, что возраст охотничьих обрядовых плясок соответствует возрасту пещерной живописи первобытного человека. Практическое назначение трудовых припевок, песен, сигнальных наигрышей заключается в стремлении воздействовать на природу и объединении коллективных усилий в едином ритме. Монография немецкого этнографа К. Бюхера «Работа и ритм» (на русском языке издана в 1923 Г.); среди нотных образцов – русская бурлацкая «Дубинушка». Классификация К. Бюхера: 1) песни в ритме трудовых движений, 2) песни в свободном ритме. Общие интонационно-ладовые и ритмические обороты в трудовых песнях разных народов как проявление специфики жанра. Сохранение в быту некоторых народов охотничьих песен типа заклинаний (на остинатном ритме), звукоподражательных наигрышей, заклинаний духов болезни (так называемое «камлание над больным»). Прослушивание фрагментов пластинки «Музыка народов Дальнего Востока СССР» (сост. И. Бродский). Жанр заклинаний в «Калевале», в эстонском фольклоре. Прослушивание сочинений В. Тормиса:
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«Заклинание огня» (из цикла «Эстонские календарные песни»), «Заклятие железа», «Литания Богу грома». Значительная роль в русском трудовом фольклоре артельных трудовых припевок и песен, энергичных, ритмически четких, с волевыми интонациями. Бурлацкая лямочная песня «Эй, ухнем!», записанная и обработанная Балакиревым. Характеристика песни и ее обработки. Концертная жизни песни «Эй, ухнем!», исполнение Шаляпиным и другими певцами. Превращение трудовой песни в символическую песню о России. «Дубинушка». Варианты, записанные Лопатиным и Прокуниным, Линевой, Истоминым. Близость вариантов. Городской вариант «Дубинушки» – «Много песен слыхал я в родной стороне»№. Превращение бурлацкой песни в революционную, ее концертная жизнь, исполнение Шаляпиным. Сохранение «Дубинушки» в трудовом быту (записано 70 вариантов). Сборник И. Истомина «Припевки енисейских лесосплавщиков». Слуховое ознакомление с припевками «короткий раз» и «долгий раз» по пластинке, прилагаемой к названному сборнику.
Тема 5. Календарные земледельческие песни.
Русские календарные песни – наследие восточнославянской земледельческой культуры. Причины их сохранения до наших дней. Календарные песни как годовой круг. Классификация календарных песен по сезонным циклам. Наличие в каждом сезонном цикле разных жанров, определяемых конкретным назначением песен.  Общее деление жанров на празднично-обрядовые и трудовые. Жанры зимних, весенних, летних и летне-осенних песен.

Изучение календарных песен по обработкам Н. Римского-Корсакова И А. Лядова. Основной материал – сборники XX века. Наиболее целесообразный метод изучения календарного фольклора – по региональным традициям: 

· западнорусская традиция – по сборникам К. Свитовой, Ф. Рубцова, Г. Павловой, С. Пьянковой, Н. Савельевой, В. Дубравина, Т. Лукьяновой; 

· северозападная традиция – по сборникам Н. Котиковой, И. Земцовского, А. Мехнецова;
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· северная традиция – сборники Ф. Истомина и С. Ляпунова, материалы Архангельско2й экспедиции П. Маркова, А. Маслова и И. Богословского (Труды музыкально-этнографической комиссии, т. 1), сборник «Песни Пинежья»;

· среднерусская традиция – Песни Подмосковья, собранные Ярковым, Песни Московской области, Новогодние поздравительные песни Рязанской области, Хрестоматия Н. Гиляровой (части 1,2);

· южнорусская традиция – сборники А. Листопадова (Т.4), М. Пятницкого, А. Рудневой, В. Щурова.

Обобщающий материал – монография И. Земцовского «Календарные песни».
Тема 6. Семейно-бытовые жанры.
Плачи – древнейший жанр русского (и не только русского фольклора. Плачи в древне-русской литературе («Слово о полку Игореве», «Повесть о разорении Рязани» и др.). Распространенность традиций плачей и причетов в народном быту России XX века. Плачи обрядовые и необрядовые. Поэтический язык плачей. Музыкальный язык плачей. Наибольшее значение плачевых традиций в северном и северно-западном регионах. Профессия плакальщицы; Арина Федосова. Монография Б. Ефименковой «Севернорусская причеть». Специфическая исполнительская манера плачей.

Колыбельные песни. Тематика. Поэтический и музыкальный язык. Роль ритмических и ладовых формул. Традиция одиночного исполнения. (Плачи могут быть и коллективными.) Хоровая обработка П. Лядова «Ай, баю». Публикация колыбельных песен – сборник Ефименковой «Северные байки», Хрестоматия Гиляровой (часть 2-я). 

Преломление жанров плачей и колыбельных в музыке русских композиторов.
Тема 7. Песни свадебного обряда.
Различные виды свадебного обряда: без плачей, с ведущей ролью плачей, с преобладанием песен лирического типа или праздничного типа и незначительной ролью плачей. Единый сце-
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нарий «свадебной игры» в общих чертах и значительные местные различия в частностях. Насыщенность русской традиционной свадьбы песнями. Запись Листопадовым полного обряда казачьей свадьбы (118 песен). Типология свадебных песен: прощальные, опевальные, шуточные (корительные), величальные, а также песни, певшиеся по ходу обряда и не имеющие определенного характера. Знакомство со свадебными песнями в обработках Балакирева, Римского-Корсакова, Лядова.

Знакомство с текстами свадебных плачей и песен по собранию П. Шена «Великорусс в своих обрядах и песнях», что дает представление о местных различиях свадебного русского обряда (у  Шейна представлены песни 22-х губерний России).

Музыкально-стилистические различия свадебных песен в разных местных традициях. Целесообразно освоение свадебных песен (слушание и пение) в соответствии с местными стилями: западнорусская традиция – по сборникам К. Свитовой, Г. Павловой, Н. Савельевой, С. Пьянковой; северозападная традиция – по сборнику и пластинке Н. Котиковой «Песни Псковской области», сборнику Земцовского «Торопецкие песни», А. Банина «Свадебные песни Новгородской области», Балашова  и Красовской «Свадебные песни Терского берега Белого моря» (записаны на пластинки); северная  традиция – сборники «Песни Пинежья», «Песни Заонежья», монография Д. Балашова,  Марченко, Н. Калмыковой «русская свадьба» (Вологодская область), сборник А. Мехнецова «Народные песни Вологодской области»; среднерусская традиция – песни Подмосковья, собранные Ярковым, сборник А. Новиковой и С. Пушкиной "песни Московской области" пластинка Н. Гиляровой "У нас горенка высока" и кассета "Не у нас ли во саду" Южная традиция -–«Донская казачья свадьба» Листопадова (Т. 5 собр. «Песни донских казаков»), сборник А. Рудневой «Песни Курской области», сборник В. Щурова «Белгородское Приосколье», монография В. Щурова «Южнорусская песенная традиция», пластинки «Традиционная свадьба Южной России» (сост.

А. Иванов).
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Тема. 8 Народный эпос. Былины. 
 Эпос как явление мировой культуры. Письменные литературные памятники эпоса. Устные традиции эпоса, «открытые» в XIX в.: русские былины, карело-финские эпические руны (Э. Леннрот записал их и составил эпическую поэму «Калевала»), грузинский эпос «Амирани», армянский «Давид Сасунский», северокавказские «Нартские сказания», киргизский «Манас», якутский «Олонхо и т.д. Украинские эпические «Думы», как и азербайджанский эпос «Кер-оглы» звучали «во весь голос» и в «открытии» не нуждалась.

Все перечисленные произведения устного творчества имели свои закономерности поэтического языка и свои исполнительские музыкальные традиции. В отличие от прозаических эпических жанров (сказки, легенды и др.), которые рассказываются, поэтический эпос всегда поется, либо мелодическим речитативом, либо как песня – одноголосная или многоголосная. 

Былины, при сюжетном единстве, имели разные исполнительские традиции. На Се6вере – одиночный напевно-речитативный сказ, в центральных областях России – повествовательные песни в одиночном или коллективном исполнении, на Дону и в других казачьих поселениях – героико-эпические (походные) или лирико-эпические (беседные) песни с развитым многоголосием.

Сложность воссоздания истории былинного жанра. Полное отсутствие записей на Украине, в то вре6мя как место действия в большинстве былин – стольный Киев-град. Проблема историзма.

Первое издание былин – в сборнике Кирши Данилова. Характеристика сборника. Его влияние на русскую литературу и музыку. Дальнейшие поиски былин. Рыбников и Гильфердинг. Сказители Заонежья Рябинин и Щеголенок. «Школы» сказителей Заонежья. Другие центры былинных традиций на русском Севере. Экспедиции начала  XX в. Крюкова и Кривополенова. Е. Чупров – один из последних северных сказителей.

Былины среднерусской традиции в сборниках Стаховича, Лядова, Пятницкого. Современные записи.

А. Листопадов – собиратель донских казачьих былин.

Казаки-некрасовцы – носители былинной традиции. Отличия их былин от донских.
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Монография «Былины. Русский музыкальный эпос» содержит исчерпывающие материалы по теме «Былины». Много звучащих материалов: пластинки «Сказители Рябинины» (с нереставрированных фонографических пластинки «Сказители Рябинины» (с нереставрированных фонографических записей, звучание плохое), былина «Илья Муромец и Сокольник» с исполнении Е.Чупрова, фрагмент былины «Три поездки Ильи Муромца» в исполнении В. Лагеева (пластинка Русская народная музыка Севера и Сибири»), пластинка «Казаки-некрасовцы на чужбине и дома» (семь былин в превосходном исполнении). Казачьи былины продолжают жить в устной передаче. Их поет, например, московский фольклорный ансамбль «Казачий круг».
Тема 9. Духовные стихи.
Духовные стихи (апокрифические песни) – ветвь русского музыкального эпоса, повествовательные песни с духовной тематикой на народные напевы. Источник духовных стихов – христианская литература, проникавшая на Русь после ее крещения.

Эта литература не была признана церковью, считалась еретической, апокрифической. 

Характеристика сюжетов духовных стихов имеется в предисловии к сборнику «Стихи духовные», составленном Ф. М. Селивановым (М., 1991). 

Создатели и исполнители духовных стихов имеется в Древней Руси – клики перехожие, паломники по святым местам и монастырям. Пение духовных стихов – профессиональное занятие, дававшее средства к существованию. 

Общепринятое деление стихов на старшие и младшие.
Стих о «Голубиной книге» относится к стихам о мироздании. С древними космогоническими преданиями соединилось сказание о гигантской книге, в которой записаны все мировые тайны. С мифическим представлением неба как загадочной книги слилась христианская мысль о священном писании как книге, написанной Св. Духом и открывшей смертным тайны создания и кончины мира. Этой необъятной небесной книге присвоено название «голубиной», так как она служит символом Св. Духа, (см. А. Афанасьев. Поэтические воззрения славян на природу. Т. 1 – М., 1865, С. 50. Переиздание – М., «Индрик», 1994).

Варианты стиха «Голубиная книга» в сборниках Римского-Корсакова, Лядова Ии др.

С старшим стихам относятся также эпические или лирико-эпические стихи на библейские и евангельские сюжеты. 
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Стих «Плач Иосифа Прекрасного» на библейский сюжет. Его широкая популярность, множественость вариантов.

Одна из последних записей принадлежит Н. Н. Гиляровой, сделана в Рязанской области В исполнении фольклорного ансамбля Московской консерватории «Плач Иосифа Прекрасного» записан на кассете «Не у нас ли в саду».

Популярен стих о Воскресении Христа. Разные варианты этого стиха – северный – «Нищая братия и Христос» (исп. Кривополенова, см. «Былины. Русский музыкальный эпос», № 124) и подмосковный, записанный Лядовым (см. Лядов. «Песни русского народа». 3 1).

Один из вариантов стиха о смерти «Расставание души с телом» записан Пятницким в Воронежской губернии. Напев двухголосный, лирико-эпический. Это духовный стих в трагическом плане звучит в финале 6-й симфонии Мясковского.

Младшими (или новыми) стихами принято называть те, которые складывались в среде старообрядцев после церковного раскола XVII века. Новым стихи называют также псальмами. Их мелодика нередко близка стилю городской песенности. В старообрядческой среде знание духовных стихов было обязательным.

Художественная система духовных стихов. Временной охват – от сотворения мира до его ожидаемой гибели. В «Голубиной книге» упоминаются: царь Давид, живший в X в. до н.э.; Волотоман-царь (предположительно князь Владимир); Иоанн Богослов. Символичность и гиперболизация образов. Для русских духовных стихов характерно перемещение событий в сторону Русской земли (вариант «Голубиной книги», использованный в опере Римского-Корсакова «Садко»).
Тема 10. Исторические песни.

Историческими песнями принято называть повествовательные песни, связанные с конкретными историческими событиями и лицами. Отражение истории от XIII в. до XX в. Примеры песен разных эпох. Многообразие типов исторических песен: близость к эпическим сказам в песнях северных сказителей (см. 2-ой сборник Балакирева), к скоморошинам («Щелкан Дудентьевич» из сборника Кирши Данилова). Много песен лирико – эпического 

13 типа, например «Как за речкою, да за Дарьею» одна из самых ранних 
исторических песен, близка к балладам. Большое значение исторических песен  в казачьем фольклоре. Исторические песни в сборнике Листопадова «Песни донских  казаков» (Т.1, ч. 2). Песни об Иване Грозном, о Ермаке, Разине. Разнообразите песен: героические (У нас, братцы, было на Дону»), сатирические («Пишет, пишет Карла Шведский»), трагические (Ай да, вот, ине шуми, дубрава зеленая. – Разину заутра ответ держать»). Приемы многоголосия, зависящие от типа песни. Сравнение песен «Пишет, пишет Карла Шведский») и «Ой да ты кормилец наш, славный Тихий Дон».

Листопадов считал, что в конце XIX в новые исторические песни в казачьем фольклоре перестали создаваться, эпическая линия угасла. Другие исследователи тоже относят к историческому жанру только песни с эпическим складом стиха. Городские песни на историческую тематику («Было дело под Полтавой», «Бородино», «Ермак», «Утес Степана Разина» и др.), таким образом, историческими песнями считать не принято.
Исторические песни традиционного стиля (героические походные, повествовательно эпические) продолжают жить в быту и на концертной эстраде. Одну из них поют казаки-некрасовцы: «Не заря, заря занимался». 

По их словам эта песня родилась в начале XVIII века, когда группа казаков с семьями под предводительством атамана Некрасова покинула Дон, чтобы уйти от карательных отрядов Петра I.Песня вернулась вместе с потоками тех казаков. (Запись песни «Не заря, заря занималася» есть на пластинке «Казаки-некрасовцы на чужбине и в России» сост. В. Медведева.)
Тема 11. Хороводные и плясовые песни.

Хоровод как синкретический вид народного искусства. Существование хороводов у многих народов мира. История жанра. Древнее происхождение хороводов, связь с трудом, обрядами, праздниками. Этимология слова «хоровод». Виды хороводов: игровые и плясовые. Движение по кругу в игровых хороводах или «стена на стену». Разнообразие форм плясовых хороводов, различные виды плясовых движений.

Хороводы-игры – музыкально-драматические сценки; корифеи хора (в центре) разыгрывают действие под пение 
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остальных участников, стоящих или двигающихся вокруг них. Запевала начинает каждую строфу, хор продолжает. Темпы песен умеренные или медленные. Песня и игра кончаются одновременно.

В хороводах-плясках все поют, стремясь в такт пению выполнять хореографические построения – «змейку», «улицу», «ручеек», «ворота» и др. Ритм и темп (быстрый) как основа коллективного танца.
Тематика хороводных песен. Отражение трудовых процессов, брачных обычаев, семейной тематики, лирической, шуточной, сатирической.
Образцы игровых песен: «Просо», «Кострома», «Пойду, пойду под царь-город», «Царевна», «Как по морю», «Как под лесом», «Да уж я, матушка, неженат хожу» и др. Характеристика песен:  слоговая ритмика, соотношение слоговой и музыкальной ритмики, ритмические формулы, мелодические структуры. Несимметричность мелодических построений, переменность метрики – свойства многих медленных игровых песен.
Образцы быстрых хороводных и плясовых песен: «Катенька веселая», «Заиграй, моя волынка», «Утушка луговая», «Я вечор млада», «Ах вы, сени», «Вы белилицы, румяницы мои» и др.
Ритмические формулы быстрых хороводных и плясовых песен. Примеры песен с четной метрика (двух- и четырехдольность) и нечетной (трехдольность); зависимость музыкальной метрики от слогового строения стиха. Распространенность трехакцентного стиха и трехакцентных напевов; число слогов – от 7-ми до 11-ти (в зависимости от соотношения долгих и кратких слогов). Наиболее характерные ритмические формулы имеются в песнях «Просо», «Камаринская», «Ах вы, сени». Образцы песен с этим ритмом.
В отличие от календарных и свадебных песен хороводные и плясовые целесообразнее изучать не по местным стилям, а по песенным типам в связи с ритмическими формулами.
Тема 12. Традиционные лирические песни.
Понятие «традиционные», применяемое к песням, имевшим раньше общенародное распространение, но до нас дошедшим в крестьянской традиции. Другие названия, применяемые 
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фольклористами к данному жанру: «крестьянские лирические
 песни», «протяжные лирические песни», «необрядовые лирические песни». Стилистическая конкретность народных терминов: «голосовые», «долгие», «тягловые»,«протяжные».

Характеристика жанра. Отражение в лирических песнях повседневной жизни народа. Переживания и психологические состояния типизированных героев. Сдержанность в проявлении чувств, выраженных опосредованно, при помощи поэтической образности и символики. Отсутствие развернутых сюжетов. Содержание – ситуация (слегка намеченная или подробно описанная), в которой оказывается герой (героиня) песни иногда – ряд ситуаций. Музыкально-стилевые особенности. Преобладающий тип – песни с широкими распевами слогов, словообрывами. Свободной метрикой, ходами на широкие интервалы; характерны – ладовая переменность, переменность ступеней, несимметричность мелодических построений, цепное соединение песенных строф, варьирование строф. Протяжные песни - высшая точка в развитии русского народного многоголосия подголосочная полифония.
Начальное знакомство с лирическими песнями по сборникам Балакирева, Римского-Корсакова, Лядова; затем по сборникам Лопатина и Проскурина, Линевой, Листопадова. Представление о многоголосии лирических песен дополнят сборники «Песни Подмосковья» и «Песни Московской области», а также пластинки: «Музыкальный фольклор средней полосы России», «Народные песни и инструментальные наигрыши Рязанской области» и кассета Гиляровой «Не у нас ли в саду». Стилистику лирических песен северной традиции представляют публикации: Успенский Н. «Лады русского Севера и Устьянские песни»,  сост. Мехнецов. Стиль южнорусских лирических песен представлен в сборниках и исследованиях Рудневой и Щурова, на пластинки «Народная музыка южной России». Большой интерес учащихся вызывает пластинка «Песни Терского берега Белого моря». Некоторые песни (например, «Последний час разлуки») могут быть расшифрованы учащимися.
Тема 13. Виды народно-песенного многоголосия.
В этой теме целесообразно выйти за пределы русской песенности для создания более широкого представления о народном многоголосии. Антифонное пение на материале 
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белорусских купальских песен. Каноническое двух- и трехголосие – на примерах литовских сутартинес. Бурдонное и комплексное многоголосие – на грузинских песнях разных местных традиций

Подробное изучение русского песенного многоголосия возможно только с учетом специфики жанров и местных традиций. Целесообразно обращаться к уже знакомым песням всех освоенных жанров.
Тема 14. Городские песни.
Городские песни – новый песенный слой в русском народном творчестве. Предпосылки появления городской песенности. Кант как самый ранний жанр бытового музыкально-поэтического искусства в городе. Распространение кантов устным и письменным путем (рукописные сборники). Стилистика кантов. Тематика. Разновидности кантов: лирические, шуточные, дидактические, духовные, панегирические (виватные), мореходные (навигацкие). Звучание кантов в домашнем быту, в театре, во время массовых празднеств, дворцовых церемоний, при работе на верфях, в военных походах. Влияние кантов на возникновение новых жанров – лирические песни и романсы, студенческие и революционные песни. Лирическая городская песня – ведущий жанр городского музицирования с конца XVII века. Тематика, стилистика. Связи с письменной поэзией. Образцы песен с авторскими текстами. Авторские песни и романсы, ставшие народными.

Народный романс. Сохранение его традиций до наших дней. Образцы: «Народный романс». Альбом с аудио-приложением /Сост. Гилярова; «Песни Терского берега Белого моря». Пластинка /Сост. Коргузалов; «Песни казаков России». КД. Исполнитель В. Скунцев.
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