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ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА 

Предмет «Полифония» завершает цикл музыкально-теоретических дисциплин и предполагает развитые межпредметные связи. При изучении полифонии должны широко использоваться практические навыки и знания, полученные учащимися в курсе гармонии, сольфеджио, анализа музыкальных произведения, музыкальной литературы.

«Полифония» является предметом, обобщающим в том отношении, что, исходя из анализа конкретных художественных произведений, теория полифонии открывает учащимся пути к постижению общих закономерностей музыкального искусства, - таких, например, как природа выразительности разных видов многоголосия, зависимость полифонических и гомофонно-гармонический явлений, логика музыкально-художественной эволюции. Усвоение учащимися главных положений дисциплины служит основанием профессиональных суждений о явлениях музыки в их историко-стилистической конкретности и ориентиром для эстетических оценок. Для учащихся, пробующих силы в сочинении, курс полифонии – один из важных источников приобретения профессионально-технических навыков.

Задачи предмета: развитие музыкального вкуса, ощущения естественного движения голосов, пластики форм; выработка навыков сочинения, непосредственно приобщающих учащихся к пониманию полифонических языковых средств; изучение основ теории полифонии; приобретение умения анализировать полифонические произведения; знакомство с основными явлениями из истории полифонического искусства.

Усвоение учащимися теоретической части курса должно обеспечивать знание его основных положений, к которым относятся: полифония, контрапункт, преобразования полифонической темы, сложный контрапункт, преобразования полифонической темы, сложный контрапункт, имитация, канон, полифонические формы (главным образом, форма фуги).
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Полифонический анализ развивает у учащихся профессиональное умение обнаруживать технические особенности произведения и с учетом этой фактической основы давать оценку произведению как художественно неповторимому явлению. Это оценка включает определение историко-стилистической характерности, осмысление индивидуальной экспрессии и музыкальной образности.

Исторические сведения дают учащимся представления об основных периодах развития полифонического искусства; в том числе хронологические границы, понятие о данной художественно-исторической эпохе, названия ведущих жанров и форм, сведения о взаимодействии с неполифонической музыкой.

Краткие методические указания

В программе определен объем теоретических сведений безотносительно к  строгому или свободному стилю (педагог должен подкреплять их примерами из литературы, знание которых обязательно для учащихся), которые служат основанием зкзаменационного ответа на теоретический вопрос и используются при анализе полифонических сочинений. Основной формой обучения являются письменные упражнения, которые должны быть представлены учащимся на экзамене. Качество их выполнения является решающим фактором при выведении итоговой оценки. В темах 1- 13 предполагаются упражнения в строгом, в темах 14 – 18 – в свободном стиле.

Письменные задания предусматривают развитие навыков сочинения:

· в строгом стиле: одноголосных мелодий, контрапунктов к заданным и сочиненным мелодиям ( в двух- и трехголосии), имитаций и канонов (двух- и трехголосных), форм, требующих применения сложного контрапункта (бесконечный канон и каноническая секвен7ция, соединения в тройном, в обратимом контрапункте);

· в свободном стиле; одноголосных тем, контрапунктических соединений, имитаций и канонов в простом и сложном контрапункте, вариаций на выдержанный бас, трехголосных фуг с применением стретт или удержанного противосложения, либо сложных фуг с соединением тем.
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Возможны варианты прохождения материала. Например, исторические сведения о полифонии Возрождения могут быть сообщены при изучении строгого стеля. Характеристика полифонии эпохи барокко уместна в начале изучения свободного стиля. В зависимости от подготовленности данной группы учащихся некоторые разделы теоретического курса могут быть пропущены (например, разновидности обратимого контрапункта) или сокращены (например, полифонические вариации, смешанные гомофонно-полифонические формы). Формы письменных заданий указаны в программе только как рекомендуемые и возможные. Необходимость выполнения некоторых работ (например, сочинение ричеркара, упражнения в контрапункте, допускающем удвоение, написание канонических секвенций II разряда, упражнений в четырех- и пятиголосии) определяется педагогом.

Письменные работы в строгом стиле должны выполняться в теноровом, альтовом и сопрановом ключах. Соблюдение этого требования зависит от конкретных условий учебной работы, в частности, от навыков. Приобретенных в классах элементарной теории и сольфеджио. Использование альтового ключа обязательно во всяком случае.

Время групповых занятий предназначено для прохождения теоретической и исторической частей курса. Для показа педагогом образцов полифонического анализа. Время индивидуальных  занятий используется для проверки домашних письменных работ и аналитических заданий. Кроме того, во время индивидуальных занятий допускается выполнение учеником части домашних работ под наблюдением и с помощью педагога. Последнее рекомендуется в случаях, когда учащийся по каким-либо причинам не успевает выполнить на необходимом уровне определенное количество домашних упражнений. Занятия при этом могут быть проведены с двумя или тремя учащимися (соответственно за два или три учебных часа в удобное для учащихся время).

Большое количество письменных упражнений в строгом стиле, а также недостаточность теоретических сведений ограничивают возможность обстоятельного полифонического анализа в первом полугодии. Основная аналитическая работа приходится на вторую половину курса. Главным объектом анализа 
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являются И.С. Баха, также мастеров второй половины XVIII – XIX вв. Возможен анализ произведений первой половины XX в. при условии разъяснения педагогом гармонических особенностей этих сочинений. Для анализа отбираются наиболее показательные (в том или ином отношении) фуги, полифонические вариации; для анализа смешанных гомофонно-полифонических форм в училище подходят только самые четкие образцы (Моцарт. Квартет G-dur, К. 387, ч. 4; Глинка, «Жизнь за царя», д. I, трио «Не томи. Родимый»; Глазунов, Квартет № 5, ч. 1).

В конце 7-го и 8-го семестров проводятся контрольные уроки, на которых, исходя из оценок текущей успеваемости, выводится общая оценка за полугодие. Контрольный урок может быть использован также для опроса тех учащихся, которые почему-либо нерегулярно посещали занятия,  для рекомендаций по работе в следующем полугодии, по проведению предстоящего экзамена и т.д.

Учебный план предусматривает написание учащимися в 8-м семестре письменной курсовой работы в объеме 12-24 машинописные страницы. По содержанию эти работы должны быть посвящены наблюдениям общего теоретического характера (примерный список тем см. в заключении программы); анализы отдельных произведений в них менее предпочтительны. Основное назначение работы – закрепление аналитических навыков, приобретенных учащимися за все время обучения, и стимулирование его музыкально-научных интересов.

Итоговый экзамен (к которому учащийся допускается при условии выполнения требуемых письменных упражнений, анализов и курсовой работы) заключается в ответе по билету, содержащему теоретический вопрос и аналитическое задание, которое экзаменующийся выполняет при подготовке к ответу (примерные перечни см. в заключении программы). Наиболее важные теоретические вопросы выносятся на Государственный экзамен. 
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ПРИМЕРНЫЙ  ТЕМАТИЧЕСКИЙ ПЛАН

	№

п/п
	Наименование тем 
	Количество часов

	
	Введение
	1

	1.
	Мелодия
	3

	2.
	Двухголосный простой контрапункт
	2

	3.
	Двухголосная имитация
	2

	4.
	Способы преобразования полифонической темы
	2

	5.
	Канон
	2

	6.
	Ричеркар
	2

	7.
	Трехголосный простой контрапункт и имитация
	4

	8.
	Сложный контрапункт
	1

	9.
	Двойной контрапункт
	7

	10.
	Тройной контрапункт
	2

	11.
	Горизонтально-подвижной и вдвойне-подвижной контрапункт
	2

	12.
	Контрапункт, допускающий преобразование
	2

	13.
	Многоголосие. Двойная имитация. Двойной канон
	2

	
	Контрольный урок
	2

	14.
	Контрапунктические нормы свободного стиля
	3

	15.
	Вертикально-подвижной контрапункт в свободном стиле
	1

	16.
	Фуга
	15

	17.
	Полифонические вариации
	2

	18.
	Смешанные гомофонно-полифонические формы
	4

	19.
	Гетерофония. Полифония народной песни
	4

	20.
	Основные сведения из истории полифонии
	5

	
	Контрольный урок
	2

	
	Итого:
	70 установочных  часов
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СОДЕРЖАНИЕ ПРЕДМЕТА

Введение

Предмет и задачи курса. Порядок, особенности прохождения материала. Формы классной и домашней работы. Экзаменационные требования. Учебные пособия.

Многоголосие гомофонно-гармоническое и полифоническое. Главенство мелодического начала, принципиальное равноправие голосов, текучесть изложения – свойства полифонического склада. Определение понятия полифонии. Образно-выразительные свойства гомофонно-гармонической и полифонической музыки. Значение полифонии в музыкальном искусстве.

Строгий стиль как художественно-историческое явление, как учебная дисциплина. Условия выполнения практических работ (ориентация на старинные диатонические лады; применяемые тактовые размеры и нотные длительности; ключи До, объемы голосов).

Тема 1. Мелодия

Мелодия в строгом стиле, ее вокальная природа. Применение скачков и плавных ходов. Мелодический профиль, кульминация, изложение из неравнодлительных фраз. Характер метрики, неквадратность. Ритмические нормы (в том числе правила связывания).

Практические указания. Средняя величина упражнений. 
Оформление начала и каденции.

Задания. Доразвитие заданных мелодических отрывков. 
Сочинение мелодий в разных ладах, размерах, ключах.

Тема 2. Двухголосный простой контрапункт

Определение контрапункта. Принципы контрапунктирования (комплементарная ритмика. Контраст ритма; несовпадение вступлений, кульминаций, цезур, каденций; 
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противоположное, косвенное, прямое, параллельное движение голосов; контраст мелодий). Цифровка интервалов по системе С. И. Танеева. Проходящие и вспомогательные звуки, их полифоническая трактовка как мелодической последовательности по отношению к другому голосу (в отличие от понимания как мелодической последовательности по отношению к другому голосу (в отличие от понимания как неаккордовых звуков в курсе гармонии). Задержание; ритмические нормы. Разрешение с уведением свободной ноты.

Практические указания. Соотношение соединяемых голосов. Оформление начала и каденции. Ограничения движения параллельных и противоположных совершенных консонансов, прямого движения к квинте. Октаве. К приме и от нее.

Задания. Присочинение контрапункта с проходящими, вспомогательными к заданному голосу; сочинение двухголосных соединений (в партитурном оформлении). Присочинение к данному голосу контрапунктов (независимых друг от друга) сверху и снизу с применением задержаний.

Тема 3. Двухголосная имитация

Определение имитации. Пропоста, риспоста. Интервал и расстояние вступления. Строгая и свободная, реальная и тональная имитации. Виды имитации. Применение, значение имитации.

Разрешение диссонансов с вставкой консонирующей четверти.

Практические указания. Порядок написания имитации. Требования, предъявляемые к теме. Вступление имитирующего голоса (в т. ч. на диссонансе). Требования к противосложению.

Задания. Сочинение тем для имитации. Написание имитаций на заданные и на сочиненные темы, в разные интервалы, с вступлением. Нижним голосом (выполнение партитурное).

Тема 4. Способы преобразования полифонической темы

Определение увеличения, уменьшения, обращения, возвратного движения; прямое движение. Комбинирование способов преобразования. Старинное происхождение, применение,
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 значение способов преобразования, их выразительные возможности. Обращение в строгом и в свободном стиле.

Практические указания. Рекомендации по сочинению тем для преобразованных имитаций (например, соблюдение ритмических норм в имитациях в увеличении, в уменьшении).

Задания. Сочинение преобразованных имитаций, в т. ч. таких, где имитируется не только тема. Но и начало противосложения, где пропоста и риспоста начинаются одновременно.

Тема 5. Канон

Определение канонической имитации; отличия от простой имитации. Отделы канона. Разновидности канона. Применение, значение, выразительные возможности канона. Многоголосные каноны, области их использования.

Особые мелодические обороты – предъем и камбиата.

Практические указания. Порядок написания двухголосного канона.

Задания. Сочинение двухголосных канонов (имитировать не менее трех отделов) с использованием вставки консонирующей четверти, предъема, камбиаты.

Тема 6.  Ричеркар

Определение, историческое значение, многообразие видов ричеркара.

Практические указания. Приемы сочинения темы, способной к стреттным проведениям. Выбор ответа. Форма целого. Порядок работы.

Задания. Сочинение двух- и трехголосных ричеркаров.


Тема 7. Трехголосный простой контрапункт и имитация

Трехголосие как совокупность трех пар голосов. Корректирование правил двухголосного контрапункта. Самостоятельные созвучия. Выразительное значение перекрещивания голосов. Проходящие, вспомогательные диссонансы и третий голос. Правила задержания. Двойные задержания, комбинирование разных форм разрешения.

Консонирующая кварта с участием нижнего голоса.

Практические указания. Каденция в трехголосии. Порядок вступления голосов в трехголосной имитации. Интервалы и расстояния вступления. Необходимость трехзвучной гармонии или диссонирующего задержания при вступлении третьего голоса.

Задания. Присочинение третьего голоса к двум данным (без применения диссонирующих задержаний). То же с применением диссонирующих задержаний (звук присочиняемого голоса участвует в задержании как свободный). Присочинение третьего голоса к двум данным в трехголосной имитации (используются все виды диссонансов). Сочинение трехголосных имитаций с различными интервалами вступлений, с применением двойных задержаний и консонирующей кварты.

Тема 8. Сложный контрапункт

Определение, классификация сложного контрапункта. Определение, классификация подвижного контрапункта. Вертикально-подвижной контрапункт. Первоначальное и производное соединения. Обозначения по системе С.И. Танеева. Виды перестановок. Показатель вертикального передвижения. Применение и значение вертикально-подвижного контрапункта.

Тема 9. Двойной контрапункт

Определение двойного контрапункта. Наиболее употребительные виды двойного контрапункта.

1. Особенности техники двойного контрапункта октавы Iv = -7; Iv = -14, -21. Октавный контрапункт – самая употребительная разновидность двойного контрапункта.
11

  Двухголосный бесконечный канон и каноническая секвенция I разряда – полифонические средства, требующие применения вертикально-подвижного контрапункта; вычисление Iv. Применение, значение бесконечного канона, канонической секвенции.

Практические указания. Порядок сочинения бесконечного канона в октаву. Интервалы вступлений в канонических секвенциях восходящих. Нисходящих, по секундам, по терциям (Iv = -7, -14).
Задания. Выполнение упражнений, состоящих из первоначального и производного соединений в двой2ном контрапункте октавы с заключительной каденцией в простом контрапункте (на заданный голос и на сочиненную мелодию) с обязательным применением задержанных квинт и нон в первоначальном соединении на сильных и относительно сильных долях. Сочинение трехголосной имитации с удержанным противосложением в двойном контрапункте октавы. Сочинение бесконечных канонов в октаву, канонических секвенций (Iv = -7, -14).

2. Особенности техники двойного контрапункта дуодецимы Iv = -11, -18. Различные способы разрешения сексты в первоначальном соединении.

Применение двойного контрапункта дуодецимы в трехголосных канонах I разряда.

Практические указания. Бесконечный канон в дециму. Употребительные интервалы вступлений в канонических секвенциях восходящих, нисходящих, по секундам, терциям (Iv = -11, -18).Интервалы вступлений в трехголосном каноне в двойном контрапункте дуодецимы. Порядок сочинения, оформление письменных работ.

Задания. Выполнение упражнений, состоящих из первоначального и производного соединений в двойном контрапункте дуодецимы (заключительная каденция в простом контрапункте) на заданный голос и на сочиненную мелодию, с обязательным применением задержанных секст и ундецим на всех сильных (относительно сильных) долях. Сочинение бесконечных канонов. Канонических секвенций Iv = -11, -18. Сочинение трехголосного канона (P+R1 при Iv = -11).
3. Особенности техники двойного контрапункта децимы Iv = -9, -16.
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Практические указания. Бесконечный канон в нону. Употребительные интервалы вступлений в канонических секвенциях восходящих, нисходящих, по секундам, терциям (Iv = -9,m –16).

Задания. Выполнение упражнений, состоящих из первоначального и производного соединений в двойном контрапункте децимы (заключительная каденция в простом контрапункте в основном ладу) на заданный голос, на сочиненную мелодию, с обязательным применением задержанных кварт и нон на всех сильных (относительно сильных) долях. Сочинение двухголосного соединения (продолжительность 9-11 тактов) в двойном контрапункте децимы. Сочинение бесконечных канонов, канонических секвенций Iv = -9, -16.

4. Сложный показатель. Применение в художественной литературе первоначальных соединений, дающих два или несколько производных.

Контрапункт, допускающий удвоения. Его принципиальная близость вертикально-подвижному. Выразительное значение, применение.

Практические указания. Условия написания соединений с различными сложными показателями.

Задания. Сочинение двухголосных соединений: а) с двумя, с тремя показателями (выписать все производные); б) в контрапункте, допускающем удвоения. Анализ перестановок в фуге IIg.
Тема 10. Тройной контрапункт

Определение тройного (четверного, пятерного) контрапункта. Выразительные возможности, области применения.

Многоголосные бесконечные каноны и канонические секвенции. Использование в художественной литературе.

Практические указания. Особенности написания первоначального соединения в тройном контрапункте октавы. Порядок работы над трехголосным бесконечным каноном (Iv = -7). Употребительные интервалы вступлений в трехголосной канонической секвенции (Iv = -11, -14).

Задания. Сочинение трехголосного бесконечного канона, канонической секвенции.
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Тема 11. Горизонтально-подвижной и вдвойне-подвижной контрапункт

Определение горизонтально-подвижного и вдвойне-подвижного контрапункта. Выразительные возможности, области применения.

Бесконечный канон и каноническая секвенция II разряда. Использование в художественной литературе.

Практические указания. Медот дополнительной строки; мнимый голос, мнимое соединение. Порядок сочинения.

Задания. Сочинение двухголосного соединения, допускающего горизонтальное передвижение (каденция необязательна), допускающего горизонтальное и вертикальное передвижение. Сочинение двухголосного бесконечного канона, канонической секвенции II разряда.

Тема 12. Контрапункт, допускающий преобразование

Определение конрапункта, допускающего преобразование.

Особое значение обратимого контрапункта. Разновидности обратимого контрапункта. Зеркальный контрапункт. Обратимый контрапункт в многоголосии. Выразительное значение, применение в художественной литературе.

Ракоходный контрапункт, его применение.

Практические указания. Условия написания первоначального соединения, дающего зеркальное производное: а) без связанных диссонансов, б) с особой формой разрешения кварты и ноны.

Задания. Сочинение двухголосных первоначальных соединений, дающих зеркальное производное.

Тема 13. Многоголосие. Двойная имитация. Двойной канон

Особенности контрапунктирования в четырех- и пятиголосии. Гармонические возможности. Двойные и тройные задержания. 
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Неоднотемная имитация. Мелодико-ритмический контраст тем. Порядок вступлений, возможности перестановок тем при имитировании. Выразительные возможности, применение в художественной литературе.

Двойной канон. Применение подвижного контрапункта.
Использование в художественной литературе.

Практические указания. Каденции в многоголосии. Рекомендуемый порядок вступлений и интервалы вступлений в двойной имитации, в двойном каноне.

Задания. Сочинение четырехголосной имитации простой, двойной, двойного канона I разряда.

Требования по итогам 7-го семестра

В итого прохождения к4урса в 7-м семестре учащийся должен:

· в рамках строгого стиля приобрести практические навыки в сочинении одноголосных мелодий, овладеть простым контрапунктом двух- и трехголосным, разными видами сложного контрапункта в двухголосии, уметь писать двух- и трехголосные имитации, двухголосные каноны конечные и бесконечные, канонические секвенции;

· усвоить соответствующий теоретический материал.

Тема 14. Контрапунктические нормы свободного стиля

Свободный стиль как художественно-историческое явление, как учебная дисциплина. Условия выполнения письменных работ (мажор и минор, употребительные размеры и длительности, предназначение для фортепиано, органа, струнных инструментов, черты мелодики и ритма).

1. Проходящие и вспомогательные звуки в свободном стиле. Скачковые и брошенные вспомогательные.

Практические указания. Использование проходящих и вспомогательных диссонансов: а) при неподвижном, б) при движущемся контрапунктирующем голосе в двух- и трехголосии. Возможность перенесения очередного следующего проходящего звука скачком на септиму в противоположном направлении.

15




Задания. Присочинение контрапункта к заданному голосу с использованием проходящих. Полифоническое оформление заданной мелодии в форме периода с использованием проходящих. Присочинение противосложения с проходящими в имитации на заданную и сочиненную тему. Сочинение 2-х – 3-х вариаций на бас, содержащий вспомогательные и проходящие звуки. Сочинение двухголосного канона со скачковыми вспомогательными. Сочинение трехголосной имитации на заданную тему, содержащую брошенные и скачковые вспомогательные.

2. Задержания приготовленные, неприготовленные (в т.ч. взятые скачком). Особенности разрешения (нисходящие, восходящие, через вспомогательный к ноте разрешения, различные формы запаздывающих разрешений). Диссонирующее приготовление. Переход диссонирующего задержания в новый диссонанс. Двойные задержания в трехголосии.

Задания. Сочинение канона в обращении с дополнительным нижним голосом с применением восходящих и нисходящих разрешений приготовленных задержаний. Сочинение двух- и трехголосных имитаций с применение разного рода неприготовленных задержаний. Сочинение двухголосного канона с применением всех видов диссонансов.
 Присочинение к этому канну третьего голоса, дающего двойные задержания. Сочинение имитации с применением запаздывающих разрешений. Сочинение канонов двух- и трехголосных, содержащих переход диссонирующего задержания в новый диссонанс.

Тема 15. Вертикально-подвижной контрапункт в сводном стиле

Условия написания первоначального соединения в связи с особенностями использования диссонансов в свободном стиле 

(в частности, применение восходящих разрешений). Применение сексты в двойном контрапункте дуодецимы.

Задания.  На заданные темы написать ответы и противосложения (по 2-3 к каждому ответу) в двойном контрапункте.

Тема 16. Фуга

Определение фуги. Историческое развитие фуги. Цикл прелюдия – фуга. Фуга в эпоху И. С. Баха. Развитие фуги в творчестве венских классиков; взаимодействие с гомофонными формами. Новизна трактовки композиторами XIX – нач. XX вв. Фуга в музыке 1-й пол. XX в. Применение и значение фуги.

Основные композиционные элементы фуги
1. Тема, ее значение в форте. Каденция. Темы контрастные и однородные. Строение. Тонально-гармонические особенности. Скрытое голосоведение. Кодетта. Возможные изменения темы в последующих проведениях.

Ответ реальный и тональный. Субдоминантовый ответ.

Момент вступления ответа. Преобразования в ответе. Ответы в нетрадиционные интервалы.

Противосложение. Переход темы в противосложение. Мотивное содержание. Гармонические свойства. Противосложение удержанное и используемое единожды.

Задания. а) Анализ тем, ответов, противосложений в фугах Баха, Генделя, композиторов венской классической школы, композиторов XIX – 1-й пол. XX вв. б) Сочинение двух-четырех-тактных тем. Нахождение ответов на заданные темы (в т.ч. на темы Баха) и сочинение противосложений к ним. Нахождение ответов и написание противосложений на сочиненные темы.

2. Определение интермедии. Тематическое содержание, строение интермедий, расположение и роль их в фуге.

Определение стретты. Расположение и роль стретт в фуге.

Задания. Определение пригодности сочиненных тем для получения стретт. Сочинение двух-трехголосных стретт.
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Части фуги

1. Экспозиция. Порядок вступлений. Экспозиционные интермедии. Дополнительное проведение. Контрэкспозиция.

Задания. Анализ экспозиционных частей фуг Баха. Написание трехголосных экспозиций на сочиненные (дающие стретты) темы.

2. Развивающая часть формы фуги. Интонационно-контрапунктические и гармонические средства развития. Одиночные и групповые проведения темы. Тональные планы развивающих частей.

Завершающая часть формы, ее строение, тонально-гармонические особенности. Плотность изложения при окончании.

Практические указания. Порядок сочинения фуги. Оформление письменных работ.

Задания. Сочинение трехголосных трехчастных фуг.

Разновидности формы фуги

Наиболее общие признаки объединения и разграничения частей в фуге. Признаки окончания развивающей и начала завершающей части. Трехчастная и двухчастная формы фуги. Разновидности трехчастной формы (рондообразные фуги). Однотональная фуга в эпоху И. С. Баха.

Многотемная фуга, ее разновидности.

Определение фугетты, фугато. Использование в художественной практике.

Задания. Анализ клавирных, органных, хоровых, оркестровых фуг И. С. Баха и других композиторов. 
Тема 17. Полифонические вариации

Определение полифонических вариаций. Способы полифонического варьирования. Группировка вариаций, завершение вариационного цикла. Объединение полифонических и неполифонических вариаций в вариационном цикле. Полифонические вариации на basso ostinato, на выдержанную мелодию.
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Задания: а) анализ художественных образцов; б) сочинение вариаций на basso ostinato.

Тема 18. Смешанные гомофонно-полифонические формы

Определение смешанных гомофонно-полифонических форм. Их распространение в творчестве Моцарта и Бетховена, развитие в музыке XIX – XX вв. Сонатная форма, содержащая свойства фуги – наиболее распространенный тип смешанной формы. Черты гомофонных форм в фуге.

Задания. Анализ художественных образцов.

Тема 19. Гетерофония. Полифония народной песни

Определение гетерофонии. Гетерофония в фольклорных образцах, в профессиональном музыкальном творчестве. Особенности русской подголосочной полифонии. Влияние народной полифонии на профессиональное композиторское творчество.

Задания. Анализ художественных образцов.

Тема 20. Основные сведения из истории полифонии

Полифония Средневековья. Раннеполифоническая эпоха; органум, мотет. Музыкальное искусство XIV в.; изоритмический мотет, качча, мадригал.

Полифония Возрождения. Франко-фламандская школа, ее представители. Римская и венецианская школы. Основные жанры. Общая характеристика стиля.

Полифония Нового времени. Полифония барокоо, общая характеристика стиля. Полифония в музыке венских классиков; новизна применения. Взаимодействие полифонии и гармонии в искусстве XIX -  нач. XX вв.; новые полифонические средства и приемы. Полифония в русской музыке XIX – нач. XX вв. Усиление значения полифонии в искусстве XX в.; взаимодействие с новыми языковыми средствами.
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Требования по итогам 8-го семестра

В итоге прохождения курса, в 8-м семестре, учащийся должен:

· в рамках свободного стиля приобрести практические навыки в сочинении полифонических тем, овладеть двух- и трехголосным контрапунктом, имитацией, каноном, быть в состоянии самостоятельно написать фугу с применением стретт или удержанного противосложения, либо фугу двойную;

· уметь анализировать полифонические произведения (главным образом фуги из ХТК);

· освоить теоретический материал по пройденному курсу;

· иметь основные представления из истории полифонического искусства;

· написать курсовую работу по избранной теме.

ЭКЗАМЕНАЦИОННЫЕ ТРЕБОВАНИЯ

Примерные теоретические вопросы

1.Сторий стиль. Свободный стиль. 2. Мелодия в строгом стиле. Метроритмические нормы строгого стиля. 3. Диссонансы в строгом и свободном стиле. 4. Простой контрапункт. 5. Имитация и ее разновидности. 6. Канон и его разновидности. 7. Бесконечный канон и каноническая секвенция. 8. Сложный контрапункт. Обратимый контрапункт. 9. Вертикально-подвижной контрапункт. 10. Горизонтально-подвижной и вдвойне-подвижной контрапункт. 11. Способы преобразования полифонической темы. 12. Тема фуги. 13. Ответ и противосложение в фуге. 14. Интермедия в фуге. 15. Стретта. 16. Экспозиция фуги. 17. Форма фуги. 18. Фугато, фугетта, ричеркар, инвенция.

Примерный список произведений для анализа

Бах И.С. Хорошо темперированный клавир, т. I, фуги: fis-moll, H-dur; т. II, фуги: Es-dur, e-moll.
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Моцарт В. А. Месса c-moll, № 1.

Бородин А. Квартет № 1, 2-я часть.

Чайковский П. Симфония № 1, 4-я часть (до коды); Фортепианное трио, фуга.

Лядов А. Фуги для фортепиано.

Мясковский Н. Соната № 1, 1-я часть; Полифонические наброски: фуги b-moll, fis-moll.

Образцы экзаменационных билетов

I

1. Смешанные гомофонно-полифонические формы.

2.  Бах И.С. Трехголосная инвенция f- moll.

II

1. Наиболее употребительные виды двойного контрапункта.

2.   Глиэр Р. Квартет № 4, 4-я часть.
III

1. Контрапунктические нормы свободного письма. 

2.  Чайковский П. Струнная серенада, 3-я часть. 
ПРИМЕРНЫЕ ТЕМЫ КУРСОВЫХ РАБОТ

Изменения темы в фугах Хорошо темперированного клавира И. С. Баха. Фомы канонов в ор. 113 И. Брамса. Каноны-песни  В. А. Моцарта. Работа над фугой в последние годы творчества М. Глинки. Элементы гомофонных форм в фугах А. Лядова. Полифонические приемы в разработках С. Прокофьева. Многоголосие в песнях донских казаков.
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� Сочинение ричеркара необязательно, но желательно: оно подготавливает учащихся к работе над фугой и вносит в занятия ощутимым творческий стимул. Трехголосный ричеркар уместно задавать при прохождении подвижного контрапункта
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� Канон (продолжительность пропосты 8-10 тактов) может быть написан с расчетом не использование его в дальнейшем как основы для вариации на basso ostinato.


� Каноны могут быть непродолжительными и не замкнутыми каденцией. Из них наиболее удачные в мелодическом отношении рекомендуется использовать в дальнейшем как стретты при работе над фугой
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