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ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА


Предмет «Методика обучения игре на шестиструнной гитаре» в музыкальных училищах и училищах искусств по специальности № 0501 – «Инструментальное исполнительство. Гитара» является составной частью профессиональной подготовки студентов. Данный предмет предусматривает овладение теоретическими и практическими основами обучения игре на инструменте с учетом последующей педагогической работы будущих специалистов в музыкальных школах, студиях и т.д.


Изучение «Методики обучения игре на шестиструнной гитаре» в комплексе специальных дисциплин («Специальный класс», «Ансамбль») способствует росту общей музыкальной культуры, расширению кругозора студентов, пробуждения интереса к педагогической работе. Чтобы стать полноценным мастером своего дела, специалисту недостаточно овладеть только высотами исполнительской техники, ему необходимы методические навыки.


В курсе методики можно выделить три раздела.


Первый раздел включает вводную тему о содержании и задачах курса методики, тему исторического развития гитары, раскрывает физические основы звукообразования на гитаре, говорит о значении личности педагога для успеха обучения.


Второй раздел освещает теоретические и практические вопросы начального периода обучения, важные темы о музыкальных способностях и их развитии, о способах и приемах звукоизвлечения на гитаре.


Третий раздел посвящен обучению в старших классах, раскрывает такие темы, как работа над музыкальным произведением, гомофония и полифония, музыкально-исполнительские термины, использование технических средств в процессе обучения.


Форма занятий – лекционно-семинарская. При изучении педагогического репертуара младших и старших классов проводятся практические занятия, на которых студентами исполняются и под руководством преподавателя подробно анализируются музыкальные произведения.


Практические занятия можно проводить подряд после знакомства с темами «Обучение в младших классах музыкальных школ» и «Обучение в старших классах музыкальных школ» или распределить их на весь учебных год и проводить после рассмотрения не очень объемных тем. 


Формой практических занятий по методике может являться прослушивание учеников сектора практики училища (или музыкальных школ) с последующим обсуждением.


В процессе изучения предмета возможны сообщения, выступления студентов перед группой по отдельным вопросам курса методики.


Преподаватель, ведущий курс методики, должен использовать в работе литературу по методическим проблемам и вопросам исполнительства, пособия, школы и самоучители игры на шестиструнной гитаре, учебные программы для ДМШ.

Для изучения предмета методики в группу объединяются студенты - гитаристы III и IV курсов.

С целью определения полноты и прочности знаний студентов предусмотрены контрольный урок и экзамен.

По окончании первого семестра изучения предмета методики проводится контрольный урок, на котором студенты должны продемонстрировать знание репертуара музыкальных школ (подготовить 10 - 12 пьес и этюдов). 

Преподавателем выставляется итоговая оценка успеваемости на основании оценок текущего учета знаний и оценки за контрольный урок.

На экзамене в конце второго семестра изучения предмета студенты должны ответить на два теоретических вопроса, исполнить и разобрать два произведения из репертуара младших и старших классов музыкальной школы.

Преподавателем выставляется итоговая оценка успеваемости на основании оценок текущего учета знаний и оценки за экзамен.

В конце обучения в училище студенты сдают Государственный экзамен по «Педагогической подготовке», на котором должны обнаружить знание курса «Методики обучения игре на шестиструнной гитаре». На экзамене студенты должны ответить на два теоретических вопроса и исполнить и разобрать два произведения из репертуара младших и старших классов музыкальной школы.

Примерный тематический план

	№

темы
	Наименование тем
	Кол-во часов

	
	
	теоретич. вопросы (лекции)
	практич. занятия

	Раздел I

	1.
	Содержание и задачи курса методики обучения игре на шестиструнной гитаре.
	2


	

	2.
	История развития гитарного исполнительского искусства и гитарной педагогики.
	4
	

	3.
	Личность педагога - музыканта, основные направления его деятельности.
	2
	

	4.
	Акустические основы звукообразования на классической гитаре. Устройство инструмента.
	4
	

	Раздел II

	5.
	Проведение приемных испытаний.
	2
	

	6.
	Музыкальные способности и их развитие.
	4
	

	7.
	Способы и приемы звукоизвлечения на гитаре.
	2
	

	8.
	Первые уроки.
	2
	

	9.
	Обучение в младших классах музыкальных школ.
	2
	12

	10.
	Развитие творческих навыков и образности музыкального мышления учащихся.
	2
	

	11.
	Планирование педагогического процесса.
	2
	

	12.
	Методика проведения урока и организация самостоятельной домашней работы.
	2
	

	Раздел III

	13.
	Работа над музыкальным произведением.
	4
	

	14.
	Обучение в старших классах музыкальных школ.
	2
	12

	15.
	Исполнение гомофонных и полифонических произведений на гитаре.
	2
	

	16.
	Развитие навыков чтения с листа в классе по специальности.
	2
	

	17.
	Музыкально-исполнительские термины.
	2
	

	18.
	Использование технических средств аудио- и видеозаписи в процессе подготовки учащихся в классе по специальности.
	2
	

	19.
	Подготовка к публичным выступлениям учащихся-гитаристов.
	2
	

	20.
	Обзор методической литературы.
	2
	


РАЗДЕЛ  I
ТЕМА I.  
Содержание и задачи курса методики обучения

 игре на шестиструнной гитаре.


Значение музыкальной педагогики в развитии гитарного исполнительства.


Методика как часть музыкальной педагогики. Цели, задачи методики, содержание ее основных разделов.


Связь предмета методики с занятиями по специальности, ансамблем и другими музыкальными дисциплинами.


Качественная подготовка специальных кадров – залог успешного развития российского гитарного искусства.

ТЕМА II. 
ИСТОРИЯ РАЗВИТИЯ ГИТАРНОГО ИСПОЛНИТЕЛЬНОГО

 

ИСКУССТВА И ГИТАРНОЙ ПЕДАГОГИКИ.


Роль гитары в музыкальной культуре.


Происхождение гитары. XV-XVI в.в. – расцвет музыкальной культуры Европы. XVI в. в Испании гитара - подлинно народный инструмент, появление методических учебных пособий.


С конца XVIII в. триумфальное шествие испанской гитары по странам мира.


«Золотой век» гитары в Европе в первой половине XIX в. Сочинения для гитары Ф.Шуберта, Г.Берлиоза, К.Вебера, Л.Боккерини. 

Н.Паганини и гитара.


Творчество Ф.Сора, Д.Агуадо, М.Джулиани, М.Каркасси, Ф.Карулли.


Самобытные пути развития гитарного искусства в России.


Появление в XIX в. школ игры на гитаре И. фон Гельда.


Выдающиеся русские исполнители М.Д.Соколовский и Н.П.Макаров.


Вклад в развитие отечественного гитарного искусства И.Деккер-Шенка, И.Клингера, П.Петтолетти, В.Лебедева, Ю.Дьякова.


Гитара в изобразительном искусстве.


Гитара в литературе.


М.Т.Высоцкий, А.О.Сихра.


Мировое признание музыкальной деятельности Андреса Сеговии. Значение концертов Сеговии в СССР для поднятия уровня гитарного искусства в нашей стране.


Крупный след в подготовке отечественных гитаристов В.И.Яшнева и П.И.Исакова.


Один из наиболее выдающихся педагогов-гитаристов  –  П.С.Агафошин.


Личность А.М.Иванова-Крамского – явление в русской гитарной культуре. Гитарист, педагог, композитор. Педагогическая деятельность А.М.Иванова-Крамского в Музыкальном училище при Московской консерватории.


Б.В.Асафьев и гитара.


Современные российские композиторы для гитары.


Ведущие современные музыканты, определяющие уровень исполнительства на гитаре в России и за рубежом.

ТЕМА III.
ЛИЧНОСТЬ ПЕДАГОГА-МУЗЫКАНТА, 

ОСНОВНЫЕ НАПРАВЛЕНИЯ ЕГО ДЕЯТЕЛЬНОСТИ.


Педагог-музыкант - человек высокой культуры, эрудирован, профессионально компетентен, с активной социальной позицией. Постоянное совершенствование педагогического мастерства, изучение опыта выдающихся педагогов-музыкантов.


Исторические корни профессии.


Научная основа музыкальной педагогики.


Педагог как воспитатель. Индивидуальное обучение - активная форма духовного общения предподавателя и ученика. Личность учителя, педагогический такт.


Дидактические функции преподавателя: функция носителя знаний; умение передавать знания ученикам; функция организатора и руководителя; контроль преподавателя за работой ученика.


Педагогические способности - важное требование к преподавателю музыки.


Приобретение педагогического мастерства, осмысление собственного опыта, изучение передового опыта, исполнительская деятельность.


Занятие методической работой как вид творческой деятельности.

ТЕМА IV. 
АКУСТИЧЕСКИЕ ОСНОВЫ ЗВУКООБРАЗОВАНИЯ

НА КЛАССИЧЕСКОЙ ГИТАРЕ.   УСТРОЙСТВО ИНСТРУМЕНТА.

Состав подгруппы щипковых музыкальных инструментов. Нестационарность во времени звука щипковых инструментов, в т.ч. гитары. Важная роль малого затухания  звука при щипковом его возбуждении в классической гитаре и необходимость четкой фиксации длины колеблющейся части струны с помощью порожков между ладами. Высота звука как частота механических колебаний струны. Основной тон колебаний (основная гармоника). Высшие кратные частоты (высшие гармоники). Тембр звучания как спектральный состав набора гармоник. Зависимость тембра (спектрального состава) звука от силы возбуждения (громкости) и от места щипка на струне. Различия по тембру (спектральному составу) звука при его возбуждении различными приемами и способами игры (пиццикато, флажолеты, апояндо, тирандо). Флажолеты как способ возбуждения струны на кратных основному тону частотах (гармониках основного тона: 2-я гармоника – октава, 3-я гармоника – квинта через октаву, 4-я гармоника – две октавы, 5-я гармоника – терция через 2 октавы и т.д.). Роль затухания звука в длительности и тембре звучания. Пиццикато как способ приглушения тембра, т.е. введения дополнительного затухания. Различные типы струн и зависимость тембра их звучания от их состава. Различие тембра одного и того же звука в зависимости от позиции и струны его извлечения. Физика «фальшивого» звучания – инфразвуковые биения между различными гармониками одного и того же звука. Особенности тембра аккордов на гитаре. Вибрато на гитаре как дополнительная низкочастотная модуляция основного тона.


Устройство классической гитары. Основные узлы: корпус и гриф, их назначение и роль. Состав корпуса. Дека – узел корпуса, от которого в основном зависит качество звучания инструмента. Подставка, ее назначение и роль в передаче колебаний от струн к корпусу. Корпус как усилитель колебаний, участвующий также в формировании тембра звучания. Роль и назначение резонаторного отверстия (розетки) в корпусе и колкового механизма. Важность правильной настройки классической гитары в процессе обучения и для получения качественного звучания.

РАЗДЕЛ  II
ТЕМА V.  
ПРОВЕДЕНИЕ ПРИЕМНЫХ ИСПЫТАНИЙ.


Правильная оценка возможностей ребенка при поступлении в музыкальную школу. Определение музыкально-профессиональных данных. Психологический комфорт для поступающего. Доброжелательность педагога. Определение качества музыкального слуха, чувства ритма, памяти, музыкальности при исполнении ребенком песни. Пение ребенком отдельных звуков, взятых педагогом на фортепиано, угадывание количества одновременно взятых звуков. Различие в заданиях педагога при развитых и неразвитых голосовых связках у ребенка.


Проверка чувства ритма – выстукивание ребенком ритма музыкального произведения, исполняемого педагогом. Повторение ребенком по памяти короткой одноголосной музыкальной фразы, исполненной педагогом. Составление педагогом выводов об интеллекте, манере поведения, эмоциональности испытуемого. Оценка его музыкальных способностей.

ТЕМА VI.
МУЗЫКАЛЬНЫЕ СПОСОБНОСТИ  И  ИХ РАЗВИТИЕ.


Определение музыкального слуха, составляющие его компоненты. Звуковысотный, ладовый, тембровый, динамический, внутренний, абсолютный (пассивный и активный), относительный виды музыкального слуха. Развитие различных компонентов музыкального слуха. 

Определение ритма – одного из важнейших выразительных элементов музыкальной речи. Воспитание живого, подлинно художественного ритма.


Комплексное понятие музыкальной памяти. Слуховая, двигательная, логическая, зрительная и другие виды памяти. Рациональное запоминание. Факторы, способствующие быстроте, точности и прочности запоминания. Интеллектуальная активность. Эмоциональная активность. Слуховая активность. Понятие музыкальности. Способы развития музыкальности. Исполнительские способности.

ТЕМА VII. 
СПОСОБЫ И ПРИЕМЫ ЗВУКОИЗВЛЕЧЕНИЯ НА ГИТАРЕ.

Способы звукоизвлечения на гитаре. Апояндо, тирандо - время возникновения, техническое описание способов, возможность применения, обозначение.

Технические приемы. Баррэ – описание, разновидности, обозначение в нотах. Легато – определение, обозначение в нотах. Лиги. Связующие, технические, фразировочные лиги. Виды технического легато, применяемые на гитаре: восходящее, нисходящее, на разных струнах, смешанное. Стаккато – определение, обозначение, способы исполнения. Легато и стаккато – штрихи, определяемые содержанием произведения. Флажолеты – натуральные, искусственные, сложные. Техника исполнения, обозначение в нотах. Глиссандо – описание приема, разновидности глиссандо и обозначения их в нотах. Портаменто. Тремоло – эффектный гитарный прием. Описание, рекомендации для улучшения техники приема. Арпеджиато – определение, исполнение, обозначение в нотах. Расгеадо – описание приема, его разновидности, обозначение в нотах. Пиццикато – тембрально выразительное средство исполнения на гитаре, техника исполнения, обозначение в нотах. Тамбурин – техника исполнения, обозначение. Вибрация – одно из наиболее важных средств музыкальной выразительности. Обозначение в нотах. Dirti glissando – описание приема, обозначение, применение.

ТЕМА VIII. 
ПЕРВЫЕ УРОКИ.

Первые уроки, их часто решающая роль для дальнейшего успешного развития ребенка. «Учение на фоне забавы»  в возрасте 4 - 6 лет. Целесообразность раннего обучения. Поддержание интереса к занятиям музыкой и в более старшем возрасте. Желательность сочетания обучения на гитаре с развитием творческих навыков и образности музыкального мышления ребенка с применением для этого творческих развивающих заданий на фортепиано. Необходимость учета того факта, что чем меньше возраст ребенка, тем медленнее темп продвижения от одного этапа к другому. Начало обучения на гитаре с первых уроков при одновременном использовании рассказов о гитаре, истории ее развития, изучении нотной грамоты, элементарных вопросов теории.


Посадка мужская для всех. Постановка рук. Отдельно работа с правой и левой руками. Упражнения и пьески для правой руки на открытых струнах. Упражнения для левой руки. Соединение рук на элементарных музыкальных произведениях. Изучение произведений – одноголосных, одноголосных с открытым басом, двухголосных, арпеджио, аккордов. Постепенное этапное обучение на гитаре с использованием репертуара, соответствующего детскому возрасту.

ТЕМА IX.
ОБУЧЕНИЕ  В  МЛАДШИХ КЛАССАХ  МУЗЫКАЛЬНЫХ  ШКОЛ.

Продолжение работы над правильной постановкой рук, правильными игровыми движениями. 
Последовательное развитие технических навыков игры на гитаре, музыкального слуха, ритма, памяти ребенка. Использование в обучающем процессе только ярких, интересных в художественном отношении произведений, всестороннее раскрытие содержания изучаемого произведения для развития музыкальности ребенка. Продолжение развития творческих навыков и образности музыкального мышления ученика. Занятия чтением с листа, импровизацией. Соответствие учебного репертуара возрасту ребенка, году обучения, т.е. программным требованиям. Преобладание в этот период обучения мелкой формы, программной музыки.


На практических занятиях со студентами подробный разбор произведений педагогического репертуара для младших классов: время жизни композитора, стиль, темп, характер произведения, фразировка, кульминация, динамика, аппликатура, фактура, особенности мелодии и гармонии, возможные трудности для ученика, способы их преодоления.

ТЕМА X. 
РАЗВИТИЕ ТВОРЧЕСКИХ НАВЫКОВ И ОБРАЗНОСТИ

  

МУЗЫКАЛЬНОГО  МЫШЛЕНИЯ  УЧАЩИХСЯ.

Различные методы  развития воображения и стимулирования детского творчества. Первые шаги в сочинении: подбор баса или аккомпанемента к мелодии, сочинение мелодии к стихам детских поэтов или своим собственным, словесная передача содержания прослушанной музыки, подбор названия, музыкальная импровизация на заданный текст, составление маленького музыкального рассказа и т.д. Предоставление возможности ребенку для его самовыражения. Художественная активность ученика, его образное мышление должны систематически развиваться.


Разучивание и исполнение музыкальных произведений.

1. Творческое самовыражение во время разучивания и исполнения музыкального произведения, воспитание с первых уроков потребности в творческом самовыражении.

2. Игра по слуху. Элементы творческого поиска – подобрав мелодию и аккомпанемент, ученик их варьирует, изменяя фактурно, ритмически и т.д., выражает свои чувства, переживания, передает нужный характер и настроение.

3. Импровизация – мощный стимул творческого развития, источник больших возможностей для самовыражения.

4. Чтение с листа, музицирование – сильнейшие средства развития творческих способностей.

5. Процесс оценки произведений искусства – творческая работа слушателя.

ТЕМА XI.
ПЛАНИРОВАНИЕ ПЕДАГОГИЧЕСКОГО ПРОЦЕССА.

Задача планирования – сделать педагогический процесс целенаправленным, усвоение содержания обучения – последовательным и качественным. Планирование как предоставление преподавателю возможности видеть перспективу обучения, ставить и поэтапно решать педагогические задачи. Основные формы планирования педагогического процесса. Умение педагога оформить документацию. Перспективные полугодовые (индивидуально-репертуарные) планы.


Учебный репертуар для каждого ученика, предназначенный для работы в полугодии, как составная часть плана. Включение в план характеристики ученика, где отмечаются достигнутые им успехи, проблемы, определяются основные задачи.


Важность правильного подбора учебного репертуара, который будет развивать творческие способности ученика, способствовать дальнейшему техническому и музыкальному продвижению учащегося. В плане должно быть указано разумное соотношение этюдов и пьес. Включение в план разных по стилю, содержанию, фактуре произведений, написанных композиторами разных эпох. Текущее планирование (поурочные планы), его задача – помочь педагогу в подготовке к уроку.

ТЕМА XII. 
МЕТОДИКА ПРОВЕДЕНИЯ УРОКА И ОРГАНИЗАЦИЯ 

САМОСТОЯТЕЛЬНОЙ ДОМАШНЕЙ РАБОТЫ.


Урок – главная форма организации учебного процесса. Зависимость качества урока от мастерства, квалификации и опыта учителя. Содержание и учебно-воспитательное наполнение урока. Составные части урока: проверка самостоятельной домашней работы, работа в классе над инструктивным и художественным материалом, связанная с сообщением новых знаний, закрепление этих знаний, определение домашнего задания к следующему уроку.


Индивидуальный подход к каждому ученику на уроке по специальности. Умение учителя пользоваться межпредметными связями, позволяющее ему опираться на приобретенный учениками опыт и их знания по другим предметам. Роль педагогической интуиции и импровизации в условиях индивидуального обучения.


Значение самостоятельных домашних занятий – полноценное усвоение содержания полученных на уроке знаний, формирование прилежания, усидчивости, упорства в достижении цели. Значение качества самостоятельной домашней работы. Рекомендации по ее организации. Длительность самостоятельной домашней работы в первый и последующие периоды обучения. Построение домашних самостоятельных занятий. Помощь родителей младших учеников-школьников в рациональном построении домашних самостоятельных занятий под постоянным контролем учителя.


Разумное сочетание школьных уроков по специальности и другим музыкальным предметам, домашних самостоятельных занятий, посещения концертов – благоприятные условия для достижения высоких результатов в обучении.

РАЗДЕЛ  III
ТЕМА XIII. 

РАБОТА НАД МУЗЫКАЛЬНЫМ ПРОИЗВЕДЕНИЕМ.


Интенсивное развитие музыкального слуха, чувства ритма, музыкальной памяти при изучении именно художественных произведений. Единство художественного и технического развития учащегося. Этапы работы над произведением. Необходимость предварительного разностороннего ознакомления с произведением, дающее представление о темпах, характере, стилевой особенности, динамике, форме, строении. Разбор произведения. Подбор аппликатуры в зависимости от фразировки, темпа, артикуляции и т.д., а также от физических особенностей ученика. Формирование исполнительского замысла. 

Этап реализации исполнительского замысла. Детальная работа над произведением, над технически трудными местами. 

Заключительный этап – выучивание наизусть, собрание частей в единое целое. На всех этапах – тщательная работа над звуком. Подготовка к публичному выступлению.


Рекомендуемый музыкальный материал: педагогический репертуар 5 - 7 классов ДМШ.    

ТЕМА XIV.
ОБУЧЕНИЕ В СТАРШИХ КЛАССАХ  МУЗЫКАЛЬНЫХ ШКОЛ.


Возрастные особенности старших школьников. Умение педагога корректировать свое воздействие на ученика с учетом его возрастных изменений.


Углубление работы над произведениями. Овладение новыми, более тонкими средствами воплощения – звучностью, артикуляцией. Изучение произведений крупной формы: нетрудных классических сонат, вариаций. Раскрытие сложного образного содержания, работа над отдельными партиями, выявление контрастов, изучение структуры произведений, работа над фразировкой, штрихами. Работа над полифонией. Анализ структуры полифонического произведения, работа над непрерывностью развития каждого голоса. Изучение произведений разных стилей, в том числе современной музыки. Продолжение развития навыков чтения с листа.


Профессиональная ориентация. Повышение требований к учащимся, у которых проявилось стремление к профессии музыканта. Последний год обучения в школе для таких учащихся – подготовительный для поступления в Музыкальное училище.

ТЕМА XV

исполнение ГОМОФОННЫХ И ПОЛИФОНИЧЕСКИХ

ПРОИЗВЕДЕНИЙ НА ГИТАРЕ.


Определение гомофонии и полифонии.


Работа в младших классах над гомофонными произведениями. Выделение голоса, ведущего мелодию. Динамическое подчинение аккомпанемента мелодии. Разные виды фактуры аккомпанемента. Сложный для учеников случай - когда звук мелодии входит в состав аккорда. Необходимый навык – выделение любым пальцем правой руки нужного звука.


Полифонические элементы в произведениях гомофонного склада.


Работа над полифоническими произведениями. Первые навыки соединения двух голосов. Изучение каждого голоса в отдельности. Динамика длинных нот при одновременном звучании другого голоса. Разница в динамическом развитии гомофонной и полифонической музыки.


Главенствующая роль произведений И.С.Баха в развитии полифонического мышления и полифонической техники учеников. Темпы и оттенки в произведениях И.С.Баха.

ТЕМА XVI

РАЗВИТИЕ НАВЫКОВ ЧТЕНИЯ С ЛИСТА В КЛАССЕ 

ПО СПЕЦИАЛЬНОСТИ.


Чтение нот – важнейшее умение для активной музыкальной деятельности, которому придается большое значение в музыкальной педагогике. Необходимость развития навыка чтения нот как при дальнейшем профессиональном обучении ученика, так и в художественной самодеятельности, при общении с другими любителями музыки после окончания учебы в школе. Различие в понятиях «чтение с листа» и «разбор музыкального произведения». Приобщение ученика к игре с листа и к музицированию, как сильнейшее средство развития его творческих способностей.


Методические рекомендации по развитию данного навыка. Первоначальное ознакомление с текстом, анализ формы, динамического плана, фактуры. Развитие способности охвата нотного текста внутренним слухом. Совершенствование навыка зрительного ориентирования одновременно в нотном тексте и на грифе.

ТЕМА XVII
МУЗЫКАЛЬНО - ИСПОЛНИТЕЛЬСКИЕ  ТЕРМИНЫ.


Необходимость знания музыкально-исполнительской терминологии для каждого, кто по-настоящему хочет проникнуть в смысл музыки. Традиционные термины, широко применяемые в музыкальной практике, новые термины, получившие распространение в музыкальной литературе XX века. Графические знаки, буквенные символы, встречающиеся в нотном тексте музыкальных произведений. История их появления, эволюция, оттенки их значений, особенности употребления в музыке различных стилей. Обозначение темпов – одна из сложнейших областей в сфере музыкально-исполнительских указаний. Темпы от Grave до Prestissimo. Выражение темповых процессов. Tempo rubato и близкие ему термины. Динамические указания. Артикулярные термины. Определение характера музыки. Слова - уточнители.

ТЕМА XVIII
ИСПОЛЬЗОВАНИЕ ТЕХНИЧЕСКИХ СРЕДСТВ  АУДИО - И ВИДЕОЗАПИСИ В ПРОЦЕССЕ ПОДГОТОВКИ УЧАЩИХСЯ В КЛАССЕ ПО СПЕЦИАЛЬНОСТИ.


Различие психологических ощущений у исполнителя и слушателя, обусловленное закономерностями восприятия. 

Физические и физиологические закономерности восприятия звука. Закономерности различия в прохождении (распространении) звука от инструмента к слушателю и к исполнителю: прохождение волны звука к слушателю непосредственно от музыкального инструмента через воздух с восприятием звука с помощью слухового аппарата, а для исполнителя - не только через воздух, но и через кости и мышечно-тканевые покровы человеческого тела. 

Психологические особенности восприятия. Необъективность самооценки исполнения учеником, роль психологических аспектов и различий в требовательности к себе.


Использование технических средств аудио- и видеозаписи для коррекции негативного влияния физико-физиологических и психологических закономерностей. Использование технических средств во время работы в классе, на «генеральных» репетициях, во время концертных выступлений. Требования к качеству записывающей аппаратуры. Необходимость записи только подготовленных произведений. Общие моменты между аудиозаписью и видеозаписью. Преимущества видеозаписи. Важность и полезность совместного просмотра видеозаписи учеником и педагогом.

ТЕМА XIX
ПОДГОТОВКА К ПУБЛИЧНЫМ ВЫСТУПЛЕНИЯМ 

УЧАЩИХСЯ-ГИТАРИСТОВ


Публичное выступление – это решающий момент учебного процесса. Необходимость воспитания в ученике ответственности за свое выступление, уверенности в себе и одновременно любви к игре при публике. Индивидуальность форм подготовки к выступлению. 
Общие советы. Метод Гофмана – откладывание нового сочинения трижды. 
Выработка устойчивости внимания в процессе тренировки. Необходимость проигрывания программы целиком для ощущения взаимосвязи входящих в нее произведений. Последние замечания педагога перед выступлением. Общие и индивидуальные советы в поведении в день выступления.


Творческое самочувствие на эстраде. «Волнение-подъем». «Волнение-паника». Причины неуверенности на эстраде: нервные заболевания, «нечистая совесть» – сознание, что программа не полностью готова, преувеличенная скромность – кажущееся неверие в себя, что на самом деле оборачивается переоценкой своих способностей
. Способы борьбы с «волнением - паникой»: сосредоточение на технических и художественных задачах, степень подготовки учащегося к выступлению.


Четыре способа выучивания произведения по Гофману:

1) учить на инструменте с нотами,

2) учить на инструменте без нот,

3) учить без инструмента по нотам,

4) учить без инструмента и без нот.

Недопустимость неожиданной смены репертуара перед выступлением и «неожиданных» концертных выступлений. Полезная критика, разрушительный критицизм. Выводы после неудачного выступления. Внешний вид, концертная одежда. 

ТЕМА XX
ОБЗОР МЕТОДИЧЕСКОЙ ЛИТЕРАТУРЫ.


Анализ методической литературы по специальности. Разбор «Школ игры на шестиструнной гитаре» М.Каркасси, П.Агафошина, А.Иванова-Крамского, Е.Ларичева. Сравнительный анализ, положительные моменты, возможные недостатки.


Подключение студентов к анализу «Школ». Возможность рассмотрения иных пособий для шестиструнной гитары по желанию студентов. Разнообразные формы изучения этой темы - семинар, сообщения студентов.


Использование скрипичной и фортепианной методик в процессе обучения игре на гитаре.


Методическая литература по начальному музыкальному обучению и воспитанию. 
Методическая литература по вопросам работы над музыкальным произведением, над звуком и техникой, подготовки к публичному выступлению и т.д. Литература о методах организации педагогической работы.
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