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ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА
Предмет «Элементарная теория музыки» в музыкальных училищах и училищах искусств является составной частью профессиональной подготовки учащихся, обучающихся по специаль​ностям: № 0501.01 «Фортепиано», № 0501.02 «Оркестровые струн​ные инструменты», № 0503 «Хоровое дирижирование» и № 0504 «Теория музыки», и предусматривает обогащение теоретических знаний, совершенствование практических навыков, необходимых для деятельности будущих специалистов – преподавателей музыкальных школ, артистов оркестра, концертмейстеров, руководителей самодеятельного коллектива, дирижеров хора.
Данный предмет в системе теоретического цикла является основополагающим и, сосредотачивая в себе элементарные сведения из курсов гармонии, полифонии, анализа музыкальных произведений, инструментоведения, изучается в тесной связи со всеми предметами специального цикла. Основная задача предме​та «Элементарная теория музыки» – формирование и развитие музыкального мышления учащихся, их аналитических способностей. Учащиеся должны усвоить теоретический материал курса в полном объеме, уметь работать с литературой, нотным текстом, профессионально грамотно излагать теоретический материал в устной и письменной форме, владеть точной записью нотного текста, навыками игры на фортепиано, применять полученные знания и навыки на практике.
Краткие методические указания
Высокие результаты обучения профессиональных музыкантов могут быть обеспечены интенсификацией учебного процесса, постоянным совершенствованием педагогического мастерства, обновлением методики преподавания
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Сложность предмета «Элементарная теория музыки» – в многосоставности, объеме, разнообразии тем и направлений работы. Формы работы в курсе разнообразны. Это – объяснение материала и изложение содержания темы; игра на фортепиано примеров из музыкальной литературы, мелодий в ключах «До», секвенций, цифровок, гамм, интервалов, аккордов, транспозиции; выполнение письменных и устных заданий на построение гамм, интервалов, аккордов, запись в ключах, транспозицию, группировку, расшифровку мелизмов; анализ музыкальных произведений; сочинений мелодий и музыкальных построений; на теоретическом отделении – написание курсовых работ.
Формы уроков по элементарной теории музыки могут быть различными. Возможно преобладание на уроке одного из видов работы, например: лекция – объяснение нового материала, проверка творческого задания, контрольная работа, устный опрос по теории, проверка практических заданий на фортепиано, анализ музыкальных произведений. Однако преподаватель должен учитывать, что выработка практических навыков построения элементов музыкальной речи требует еженедельного контроля в классе и периодического повторения важнейших тем на протяжении всего периода изучения предмета.
Важной частью учебного процесса является организация домашних заданий учащихся. Домашняя работа – процесс, направляемый и контролируемый преподавателем. Объем и форма домашних заданий, равномерное распределение времени в течение недели, четкий и постоянный контроль (своевременная проверка домашних заданий, еженедельный опрос всех учащихся, контрольные уроки по темам, итоговые контрольные уроки) должны обеспечить качественное усвоение материала и овладение всеми необходимыми навыками.
Различны формы творческих заданий. Не чаще одного-двух раз в полугодие возможны задания на сочинение пьес. Это должны быть миниатюры для определенного исполнительского состава (фортепианные пьесы, вокальные и хоровые миниатюры, пьесы для любых инструментов соло или с аккомпанементом, в том числе для блок-флейты и инструментов орфовского оркестра, что ориентирует учащихся на будущую работу с детьми). Желательно исполнение пьесы в реальном звучании.
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Ограничения в выборе музыкального материала не должны чрезмерно сдерживать творческие импульсы сочиняющих, они диктуются только в самом общем плане т жанр, форма, вид ладовой структуры, диатоника или хроматика, фактура, регистры, размер, темп. Подготовкой к сочинению пьес служит импровизация отдельных оборотов, мотивов, фраз с определенными ритмиче​скими фигурами, интервалами, аккордами и т.п. Степень детализации заданий может быть различной: импровизировать мелодии со скачками на сексты, со скрытым двухголосием при скачках на сексты, с использованием сексты на IV ступени, с началом мело​дии с сексты на IV ступени, с кульминацией на сексте на IV ступени и т.п.
В работе над примерами из музыкальной литературы за​дания должны варьироваться в зависимости от темы, постепенно усложняясь. Пример можно просто назвать, точно указав произ​ведение, часть, опус, тональность, размер; сыграть по нотам, выписать; сыграть без нот, выучив дома, найти в нотах непосредственно в классе, исполнив с листа; вспомнить в знакомом произведении (в том числе пройденном в курсах музыкальной литера​туры, фортепиано и др.). Необходимо также развивать у учащихся умение оценить точность, яркость, характерность примера.
Для учащихся, обучающихся по специальности № 0504 «Теория музыки», особо важным аспектом является курсовая работа. Это первый опыт самостоятельного профессионального письменного исследования, которое требует пристального внимания. Преподаватель должен четко сформулировать его цели, рекомендовать литературу, обсудить с учащимися план, помочь отредактировать готовый текст. Возможны два направления в тематике курсовых работ. Одно из них основано на изучении и обобщении справочной литературы. Такие темы посильны учащимся первого курса и призваны расширить их знания, научить пользоваться справочниками, ориентироваться в специальной литературе, грамотно пересказывать текст. Подобную курсовую работу можно использовать при объяснении нового материала. Работы другого, аналитического плана включают разбор музыкального произведения (миниатюра или фрагмент крупного про​изведения) либо подбор музыкальных примеров на какую-либо тему с обобщением и описанием их. Подобные   работы   намного
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сложнее и требуют от учащихся определенной зрелости мысли. Музыкальные произведения должны быть наделены интонационно-техническими особенностями, при этом понятны учащимся по эмоционально-образному содержанию. В задачу преподавателя входит обсуждение с каждым учащимся группы анализа музыкального материала, а также проработка текста. При распреде​лении подобных тем возможна их дублировка вплоть до анализа всеми учащимися группы одного и того же произведения. В последнем случае доля самостоятельной работы учащихся увеличивается, преподаватель же делает дополнения и замечания в момент обсуждения ее итогов (после устных сообщений или прочтения всех работ), подчеркивая  позитивные  и негативные
стороны каждой.
Подготовка к работам второго типа ведется с самого начала курса в аналитических заданиях. При изучении предмета учащиеся должны овладеть техническим анализом (определение отдельных элементов музыкальной речи – интервалов, аккордов, тональностей, отклонений, видов ладовых структур, ритмических рисунков и т.п.). Однако необходимо с самого начала ориентировать учащихся на целостный охват музыкального произведения, определение прежде всего характера данной музыки, качества звучания, ее звукового облика с последующей оценкой тех средств, которые выполняют наиболее существенную роль в создании целостного музыкально-художественного образа. В качестве вспомогательного пути к воссозданию целостного облика произведения может быть предложено выявление отдельных самых существенных его черт. В ряде тем предлагаются вопросы для анализа отдельных элементов музыкальной речи. В теме 11 приведен список вопросов для полного анализа.
Контроль и учет успеваемости

С целью определения полученных теоретических знаний и практических навыков в результате  изучения предмета   «Элементарная теория музыки» учебным планом предусмотрены эк​замены, контрольные уроки, курсовые работы.
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По окончании каждого семестра по данному предмету преподавателем выставляется итоговая оценка успеваемости на основании текущего учета знаний, независимо от того, выносится предмет на экзамен или нет.
Предусмотрены следующие сроки проведения экзаменов, количество контрольных уроков и курсовых работ:
– по исполнительским специальностям – экзамен во 2-ом семестре;
– по специальности № 0504 «Теория музыки» - 1 контрольный урок и 1 курсовая работа.
Экзаменационные требования
При проведении экзамена по предмету «Элементарная теория музыки» предусматриваются ответы в устной и письменной форме. Письменная форма ответа проводится в учебное время, отведенное на изучение данного предмета (обычно на последнем занятии по учебному плану).
Примерный вариант письменной экзаменационной работы для исполнительских специальностей 

1. Написать пятый, шестой и восьмой обертоны звука ре,
определить тональности, в которых содержится полученный аккорд.
2. Переписать мелодию с правильной группировкой и расшифрованными мелизмами.

3. Транспортировать   полученную  мелодию  при  помощи альтового ключа в диезную тональность.
4. Ответить на вопросы: в каких тональностях встречается звук соль, где он является характерной ступенью, где – альтерированной, в какие хроматические гаммы входит?
5. 
От звука ля построить вниз увеличенный секстаккорд,малый    минорный    терцквартаккорд,    секундаккорд    малый    суменьшенной квинтой, уменьшенную кварту, уменьшенную дециму, увеличенную квинту,  увеличенную кварту,  большую септиму, малую терцию, дважды увеличенную кварту; определитьтональность и разрешить.

6. Разрешить аккорд ля-бемоль — до - фа (бекар) - ре-диез в ми миноре и До люжоре, отметить альтерированные ступени,

хроматические интервалы.
7
Этот же аккорд записать с разрешением в до-диез миноре и Ми мажоре.
8 Написать мелодический и гармонический оборот в дорийском миноре с тремя бемолями в ключе.

Устный опрос проводится по билетам. Структура экзаменационного билета:
1. Теоретический вопрос.

2. Практические задания.

3. Анализ нотного текста.

Теоретические вопросы могут быть обобщенного плана или более частными, конкретными.
Примерный список теоретических вопросов
1. Звук. Свойства и качества звука. Названия звуков.

2. Запись звука.

3. Музыкальная система. Строй. Темперация.

4. Метр. Ритм. Темп.

5. Размер. Виды размеров. Группировка длительностей в
тактах.
6. Интервал. Классификация интервалов.

7. Интервалы на ступенях мажора и минора.

8. Аккорд. Классификация аккордов.

9. Трезвучия на ступенях мажора и минора.

10. Септаккорды на ступенях мажора и минора. Разрешение септаккордов.

11. Лад. Мажор и минор.
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12. 
Тональность. Квинтовый круг тональностей.

13. Одноименные и параллельные мажор и минор. Разновидности ладовых структур.

14. Хроматизм. Виды хроматизма.

15. Модуляция. Родство тональностей.

16. Диатоника. Диатонические ладовые структуры.

17. Понятие энгармонизма. Энгармонизм звуков, интервалов, аккордов, тональностей.

18. Фактура.

19. Мелизмы.

20. Секвенция. Виды секвенций.

21. Музыкальный жанр.

***
1. Знаки сокращения нотного письма.

2. Ключи.

3. Цифрованный бас.

4. Транспозиция.

5. Синкопа.

6. Особые виды ритмического деления.

7. Полиритмия. Полиметрия.

8. Агогика.

9. Интервалы на ступенях натурального мажора и минора.
Разрешение диатонических диссонансов.
10. Интервалы на ступенях гармонических ладов. Характерные интервалы.

11. Интервалы методического мажора и минора. Их разрешение.

12. Трезвучия на ступенях натурального и гармонического мажора и минора.

13. Трезвучия мелодических форм мажора и минора, способы их разрешения.

14. Септаккорды на ступенях натурального мажора и минора. Разрешение побочных септаккордов.

15. Септаккорды в гармонических ладах.

16. Характерные интервалы диатонических ладов. Принципы их разрешения.
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17. 
Характерные трезвучия диатонических ладов. Их употребление.

18. Различие высоких и повышенных (низких и пониженных) ступеней.

19. Основные принципы разрешения  хроматических интервалов и аккордов.

20. Правописание хроматической гаммы.
Прак тические задания строятся на основе всех разделов курса и включают разнообразные упражнения. Наиболее показательными, определяющими степень овладения практическими навыками, являются творческие задания на сочинение (импровизацию)   мелодий  или   интервально-аккордовых  построений, игра трех видов секвенций (тональные или диатонические, модулирующие по родственным тональностям, модулирующие по равновеликим интервалам) на мелодические, интервальные и аккордовые мотивы, игра интервальных и аккордовых последователь​ностей по цифровкам, а также построение от звука вверх и вниз всех видов аккордов (в том числе септаккордов) и их обращений, построение в тональности интервалов и аккордов определенного вида, разрешение интервалов и аккордов, игра различных видов гамм, транспозиции, чтение в ключах «До».
Примерные вариан ты экзаменационного билета
(план устного опроса на контрольном уроке по специальности
№ 0504 «Теория музыки»).
Вариант I
1. Хроматизм. Виды хроматизма.

2. Сыграть:

– цифровку   в   Ми-бемоль   мажоре:   I—17—IV43 -II2-VII7   гарм.-V65  –I секв. фа минор, соль минор (возможен вариант записи  -V65 – II – V65 – III/V43 –  I - II2 гарм.– I   на четыре четверти; 
– тональную секвенцию в си миноре на мотив V2 — Iб  (ми-до-диез - фа-диез - ля-диез); 
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– интервалы с характерной ступенью во фригийском фа-диез миноре с разрешением, завершая построения убедительным показом лада.
3. Сделать анализ первой части Куранты из Партиты № 6 И.С.Баха.
Вариант II
1. Понятие энгармонизма. Энгармонизм звуков, интервалов, аккордов, тональностей.

2. Построить все секундаккорды, принимая звук фа за 
терцовый тон.

Сыграть мелодии в ключах «До» (Агажанов, Блюм Сольфеджио в ключах «До», стр. 14).
Построить и разрешить все уменьшенные интервалы со второй повышенной ступенью в Соль мажоре, один из них завершить развернутым построением (четыре такта на четыре четверти).
Сыграть секвенцию по полутонам: м.2 – м.З – б.6, м.6 – м.6
  III      II       I      I       VII 
ув.5 - б.З   в размере четыре четверти. 
VI        I
3.
Сделать анализ Прелюдии А.Скрябина - № 4,   соч. 16.
Вариант III
1. Аккорд. Классификация аккордов. Полиметрия. Полиритмия.

2. Сыграть  секвенцию   по родственным   тональностям Си мажора на мотив: VI– VI2 – Нб – V2 – 16. Импровизировать мелодию в Фа мажоре в размере три четверти – четыре или восемь тактов, содержащую уменьшенную септиму с разрешением на расстоянии,  отклонение  в  тональность второй  ступени (возможно в виде секвенции), каденцию со второй пониженной ступенью. Транспонировать на тон вниз первые восемь тактов пьесы Р.Шумана «Поэт говорит» из цикла «Детские сцены».
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Сделать анализ пьесы С.Прокофьева «Джульетта-дево​чка» (первые восемь тактов).
Для анализа на контрольном уроке предлагаются первые периоды из медленных частей сонат Бетховена, пьесы из сюит Баха, миниатюры (в том числе вокальные) Шопена, Шумана, Грига, пьесы из «Времен года» Чайковского, простые прелюдии Скрябина, отдельные пьесы Шостаковича, Прокофьева, Свиридова, Бартока и т.п. Учащимся струнного и дирижерско-хорового отделения кроме того предлагаются для анализа части из соль​ных сюит и партит Баха, скрипичных и виолончельных сонат Моцарта и Бетховена, хоровые произведения западно-европей​ских и отечественных композиторов. Возможно указание в биле​те цели анализа (например, характеристика ладовой структуры, виды хроматизмов, особенности ритма и т.п.).
Примерный список тем курсовых работ 
для специальности №  0504 «Теория музыки»

1. Запись звука (возможно название «Нотное письмо»).

2. Ключи.

3. Знаки сокращенного нотного письма.

4. Цифрованный бас.

5. Способы современной нотации.
6. Мелизмы (возможно дробление темы: «Мелизмы у Баха»,  «Мелизмы у Куперена»,  «Мелизматика в музыке венских
классиков», «Мелизмы у романтиков», «Мелизмы в музыке XX века»).

7. Метр и ритм.

8. Ритм в поэзии.

9. Ритм в изобразительном искусстве.

10. Нейгауз о ритме (по книге «Об искусстве фортепианной игры»).

11. Крупнейшие исполнители о темпе (ритме, агогике, артикуляции, динамических оттенках).

12. Темп. Агогика.

13. Динамические оттенки, способы исполнения (артикуляция).
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14. 
Тональность.

15. Мелодия.

16. Фактура.

17. Секвенция.

18. Сведения из области синтаксиса.

19. Античные лады.

20. Средневековые лады.

21. Краткие сведения из истории учений о музыке (возможно разделение на отдельные эпохи, крупнейшие фигуры в истории теории).

***
1. Бах. Прелюдии и фуги, части из сюит и партит, хоры,
арии, речитативы из «Страстей», кантат и Мессы си минор.

2. Гайдн. Части из сонат, ораторий.

3. Моцарт. Пьесы, части из сонат, номера из опер.

4. Бетховен. Части из сонат, симфоний, концертов; песни.

5. Шуберт. Песни, фортепианные миниатюры.

6. Шуман. Романсы, пьесы для фортепиано.

7. Шопен. Мазурки, прелюдии, этюды, полонезы, экспромты, ноктюрны.

8. Лист. Пьесы.

9. Глинка. Романсы, арии из опер.
10. Бородин. Романсы, фортепианные миниатюры, фрагменты из опер.
11. Мусоргский. Романсы, фрагменты из опер.

12. Римский-Корсаков. Фрагменты из опер, романсы.

13. Чайковский. Пьесы из цикла «Времена года», романсы, арии из опер.

14. Скрябин. Прелюдии, этюды, мазурки, поэмы.

15. Рахманинов. Фортепианные пьесы и романсы.

***
1
Использование   диатонических   ладов   в   мазурках   Шопена (произведениях Прокофьева, Равеля, Стравинского).
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2
Использование альтерированных ладов в музыке Шостаковича (указать конкретные произведения).

3
«Искусственные» лады в операх Римского-Корсакова.

4
Некоторые  черты   мелодики  (лирической,  драматической...) Шопена (Чайковского, Прокофьева и т.п.).
СОДЕРЖАНИЕ ПРЕДМЕТА
Введение
Музыка как один из видов искусства. Специфика музыки – временная организация звуковысотных соотношений. Общая характеристика музыкальных выразительных средств (мелодии, лада, ритма, гармонии, фактуры). Основа и источник музыки – народное песенное творчество. Исторический путь развития музыкального искусства. Для специальности № 0504 «Теория музыки» – краткие сведения из истории теории музыки (Гвидо Аретинский, Царлино, Рамо, Риман, Асафьев, Способин, отдельные сведения из современной теории).
Курс элементарной теории музыки – основополагающий предмет в комплексе музыкально-теоретических дисциплин.
Тема 1. Музыкальный звук
Звук как физическое явление. Музыкальный звук. Звуки с определенной высотой и шумовые. Свойства и качества звука. Натуральный звукоряд. Обертоны. Строй. Пифагоров, натуральный, темперированный строй. Музыкальная система. Звукоряд. Основные ступени звукоряда. Слоговые и буквенные названия ступеней звукоряда. Октава. Диапазон. Регистр. Полутон и целый тон. Знаки альтерации (ключевые и случайные). Производные ступени звукоряда. Энгармонизм. Диатонические и хроматиче​ские полутоны и тоны.
Происхождение   нотного   письма   (для специальности № 0504 «Теория музыки»). Запись высоты звука. Нотный стан
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Ключи. Система ключей «соль», «до» и «фа». Запись длительно​сти звука. Увеличение длительности звука. Паузы.
Сведения из истории нотного письма, невменная запись, мензуральная нотация, цифрованный бас (для специальности № 0504). Методы современной нотации.
Контрольные вопросы по теме (устно или письменно)
1 Дать основные   определения (например,  звук,  
строй, ключи, знаки альтерации, диез, фермата и т.п.).

2 
Построить натуральный звукоряд от данного звука, находить отдельные обертоны, по данному обертону определить основной тон, в обертоновом звукоряде найти указанные интервалы и аккорды, например, малые терции, уменьшенную квинту, мажорный секстаккорд, малый мажорный септаккорд (для специальности № 0504).

3 Определить звуки, написанные на нотной строчке в различный ключах, записать в соответствующем ключе данные звуки (например, а, Н, fis2, A1 и т.д.), играть мелодии в разных ключах.

4 Играть многоголосные отрывки (в том числе квартетные партитуры) с использованием ключей «До», записывать подобные примеры в партитуре в ключах «До» (для специальности № 0504).

5 Играть гаммы, в том числе хроматические, интервалы и аккорды, употребляя буквенные названия звуков.

6 Назвать основные (или производные) ступени звукоряда в данной тональности.

7 Строить от данного звука вверх и вниз диатонические и хроматические полутоны и тоны; повысить (или понизить) данные звуки или мелодию на диатонический (хроматический) полутон или тон. Увеличить (или уменьшить) данный интервал на диатонический (или хроматический) полутон или тон. В данной хроматической гамме найти все возможные диатонические и хроматические полутоны и тоны.

8 Сделать возможные энгармонические замены данных звуков.
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9 
Увеличить (уменьшить) длительности отдельных звуков или мелодии; заменить указанные звуки равноценными по длительности паузами.
10 Привести   примеры   из   музыкальной   литературы   на разные регистры (высокий, низкий – отдельно, в последователь​ности,  одновременно), цифрованный бас,  использование ключей «До» (для специальностей № 0503  «Хоровое дирижирование» и № 0504 «Теория музыки»), «обертоновое» расположение вертикали.

11 Сочинять мелодии (многоголосные отрывки) в разных регистрах, со скачками в далекие  регистры,  с  использованием энгармонизма звуков.
Тема 2. Ритм. Метр. Размер. Темп
Ритм в широком смысле – основа архитектоники музы​кальной формы (протяженность разделов, соотношение кульми​наций, ритмика чередования нарастаний и спадов, тяжелый и легкие такты, метр высшего порядка). Соотношение понятий метра и ритма. Метр и ритм в узком смысле. Метр – регулярность чередования равнодлительных отрезков времени, равномерность пульсации. Ритм - форма организации звукового потока во вре​мени; организация звуков одинаковой или различной длительно​сти. Основные и особые виды ритмического деления.
Метр и размер. Простые, сложные, смешанные метры и размеры. Группировка в простых, сложных и смешанных размерах. Такт. Тактовая черта. Затакт. Синкопа. Переменный размер. Полиметрия. Полиритмия.
Темп. Обозначение темпа. Агогика. Динамические оттенки. Артикуляция. Обозначение характера исполнения.
Значение ритма, метра и темпа в музыке. Связь размера, темпа, определенных ритмических фигур с жанрами.
Контрольные вопросы по теме

(устно и письменно)

1 Дать основные определения (например, ритм, такт, синкопа).
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2 
Знать итальянские обозначения темпа, характера ис​полнения, динамических оттенков.

3 Сгруппировать ряд длительностей в данном размере с определенной высотой звука (мелодии) или без определенной высоты.

4 Определить особые виды ритмического деления.

5 Определить размеры по группировке (с особыми видами ритмического деления).

6 Привести примеры из музыкальной литературы на разные размеры (в том числе на более редкие), на особые виды ритмического деления, на полиритмию, полиметрию, специфические обозначения темпов и характера исполнения (например, у Шумана, Скрябина, Дебюсси), на редкие динамические оттенки; знать темповые  обозначения  в  произведениях,  изучаемых в  классах специальности, фортепиано, музыкальной литературы.

7 Играть с листа или с предварительной подготовкой некоторые части из сюит и партит Баха и Генделя со сложным метроритмом  (для специальностей № 0501 и 0504, возможно № 0503).

8 Сочинять или импровизировать мелодии с определенным метроритмическим заданием, в заданном темпе, характере, жанре.
Тема 3. Лад. Тональность
Общее понятие о ладе. Лад как система музыкального мышления. Интонационная природа лада, его историческое происхождение. Лад –логическая сторона звуковых сооотношений. Тяготение и разрешение. Смысловая дифференциация музыкальных звуков – главные и подчиненные, опорные и неопорные, тяжелые и легкие, устойчивые и неустойчивые. Ладовая система – условие смысла, динамики, движения, временной природы музыки. Конкретные ладовые структуры, их различия (мера устойчивости тоники, ясность выявления тонического центра, острота тяготений, окраска лада – мера выявления мажорности или минорности, диатонические и хроматические – альтерационные –разновидности ладовых структур, условная диатоника).  Ладовые
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структуры – источник выразительных красочно–колористических возможностей музыкального высказывания, реальная основа различных стилей и направлений.
Мажор и минор. Три вида мажора и минора.
План анализа ладовых структур
1 Главная особенность ладовой структуры, включаемая в определение,  форма тонического аккорда  (например,  мажор  – это лад, на первой ступени которого строится мажорное трезвучие, или дорийский лад - это минор с высокой шестой ступенью).

2 Строение звукоряда, гаммы, тетрахордов.

3 Ступени звукоряда (функции ступеней, высокие и низкие ступени как источник мажорности или минорности окраски

4 звучания).
4. Основные тяготения (выявление наиболее острых тяготений, определяющих степень централизации ладовой структуры, наличие или отсутствие вводного тона).
5 Основные интервалы, несущие наибольшую смысловую нагрузку (терции на главных ступенях - выявление ладовой окраски, положение тритонов и характерных интервалов — тенденции централизации и децентрализации лада).

6 Основные аккорды. Трезвучия главных ступеней: гармоническое родство – расположение субдоминанты и доминанты по квинтам вниз и вверх от тоники, тоники ближайших по квинтовому кругу тональностей; акустическое родство ~ квинта тоники

  –  основа доминанты, квинта субдоминанты - тоника; наличие в трех трезвучиях всех ступеней гаммы; единство ладовой окраски,   выявление   ладового  наклонения;   наличие   между   тонами тритоновых связей – прима субдоминанты с терцией доминанты,

  –  рождающих тяготение в тонику – основа централизации лада. основные септаккорды (наличие или отсутствие основных централизующих аккордов - доминантсептаккорда и уменьшенного вводного септаккорда).
Примечание. По данной схеме анализируется любая ладовая структура, в данном случае – три вида мажора и минора.
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В плане теоретического освоения удобно одновременно с этой темой проходить тему «Диатоника. Диатонические ладовые структуры». Это позволяет совершенствовать методику и развивать навыки анализа ладовых структур на примерах различных их видов. Полное же практическое освоение интервалов, аккордов с разрешением целесообразно отложить в целях более совер​шенного овладения основными видами мажора и минора.
Тональность. Квинтовый круг тональностей. Энгармонизм тональностей. Параллельные и одноименные тональности. Взаимодействие мажора и минора. Краткие сведения о мажоро-миноре и переменности. Понятие о других ладовых структурах (дважды гармонические лады, фригийский мажор, доминантовый лад, увеличенный и уменьшенный лады, различные виды альтерированных ладов).
Построение и разрешение в трех видах мажора и минора знакомых ранее интервалов (терции, тритоны, характерные интервалы гармонических видов) и аккордов (трезвучия главных ступеней с обращениями в трех видах мажора и минора, доминантсептаккорд, вводные септаккорды, септаккорды второй ступени с обращениями в натуральном и гармоническом мажоре и миноре). Определение тональности по перечисленным выше интервалам и аккордам, разрешение их.
Контрольные вопросы по теме
(устно и письменно)
1
Дать   основные   определения   (например,   лад,   тональность, квинтовый круг тональностей, переменный лад и т.п.).
2
Определить тональности, которым принадлежит данный звук в качестве устойчивой или неустойчивой ступени.

3
Определить  тональность  по  ключевым  знакам,  тетрахордам, отрезкам гамм, интервалам (терции и тритоны трех видов  мажора  и  минора,   характерные   интервалы   гармонических ладов), аккордам (трезвучия главных ступеней с обращениями в трех   видах   мажора   и   минора,   доминантсептаккорд,   вводные септаккорды   второй  ступени  с  обращениями  в   натуральном   и гармоническом мажоре и миноре).
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Строить в тональности и разрешать вышеперечисленные интервалы и аккорды; полученные обороты использовать в качестве мотива секвенции для игры в разных тональностях по
квинтовому кругу.
5 Определить тональность данного музыкального отрывка.

6 Выявить особенности ладовой структуры в данном музыкальном отрывке (три вида мажора и минора, параллельно-переменный лад, мажоро-минор, дважды увеличенный лад, доминантовый лад, альтерационные лады).

7 Привести примеры на мажоро-минор, параллельно-переменный лад, мелодические формы мажора и минора, другие виды ладовых структур (для выполнения задания педагог может назвать композитора и даже отдельные произведения).

8 Назвать произведения или части, написанные в редких тональностях; знать тональность наиболее значительных произведений различных композиторов (в частности, симфоний и отдельных сонат Бетховена, наиболее известных симфоний Чайковского, Прокофьева, Шостаковича, тем большинства фуг Баха из первого тома «Хорошо темперированного клавира»; для пианистов  –  концертов  и  сонат  Бетховена,  Шопена,  Прокофьева, Рахманинова, Брамса; для струнников – наиболее известных сонат и концертов; для дирижеров хора – крупных хоровых произведений).

9
Сделать анализ мелодии или какого-либо музыкального построения; в целях усиления межпредметных связей в данном случае удобно анализировать темы фуг Баха (одна – две темы в неделю на выбор из заданных педагогом пяти – шести тем); задачи анализа – определить характер данной музыки, перечислить средства, которыми этот характер создается: выявление то​нальности, частота появления тоники, преобладание устойчивости или неустойчивости, опорные ступени – выявление мажорности или минорности, диатоника или хроматика, наличие или отсутствие увеличенных или уменьшенных интервалов, в частности – тритонов, характерных   интервалов, острота тяготений, плавное движение и скачки, скрытое двухголосие, общее направление движения мелодии, ритмика мелодии, жанровые основы).
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Сочинять или импровизировать мелодии в различных ладовых структурах, с опорой на заданные ступени, с использо​ванием тритонов и характерных интервалов.
Тема 4. Интервал
Интервал. Ступеневая и тоновая (количественная и качественная) величина интервалов. Обращение интервалов. Исполь​зование обращений интервалов в музыке (в частности представление о двойном контрапункте).
Классификация интервалов. По временному соотношению
·  мелодические и гармонические; по отношению к октаве – простые и составные; по положению в музыкальной системе – диатонические и хроматические (в том числе, хроматические по существу и по положению); по слуховому впечатлению (фонизму) – консонирующие и диссонирующие; по положению в тональности

·  устойчивые и неустойчивые.

Энгармонизм интервалов. Два вида энгармонизма (пассивный и активный).
Построение всех видов интервалов от звука вверх и вниз.
Интервалы на ступенях диатонических и условно диатонических ладов (натуральный, гармонический и мелодический мажор и минор). Разрешение неустойчивых интервалов. Разрешение несовершенных консонансов и чистых кварт в соответствии с тяготением ступеней тональности. Разрешение чистых прим, октав и квинт без параллелизмов. Разрешение диатонических диссонансов: малых секунд – движением нижнего звука вниз, малых и больших септим преимущественно движением верхнего звука вниз при необходимости с последующим разрешением полученного несовершенного консонанса, больших секунд – движением нижнего звука вниз или верхнего вверх. Разрешение тритонов: ув.4 – расходящимся движением в сексту или косвенным движением в квинту, ум.5  –  в терцию или кварту,  в соответствии   с общей тенденцией   увеличенных   интервалов   к разрешению, уменьшенных – к сжатию.
Характерные интервалы гармонических мажора и минора (ув.2, ум.7, ув.5, ум.4), их разрешение.
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Разрешение интервалов со скачками от устойчивых ступеней (например, в До мажоре секунда фа—соль разрешается в сексту ми—до, терция ля-бемолъ–до в сексту соль–ми и т.п.). Раз​решение интервалов с убедительным показом тональности, в определенном размере (например, терция фа-ля через тритон фа-си и сексту фа-ре в устойчивую сексту ми-до, два такта на три четверти или три такта на две четверти). Разрешение интервалов в мелодическом мажоре и миноре с ведением повышенной шестой ступени через повышенную седьмую в первую, седьмой пониженной через шестую пониженную в пятую в соответствии со стремлением пониженной ступени вниз и повышенно – вверх (например, разрешение увеличенной кварты си-бемоль –  ми в До мажоре через ув.5 ля-бемоль –- ми в устойчивую сексту соль-ми; уменьшенной квинты ля-бекар — ми-бемоль в до миноре через си-бекар - ре в приму до; малой септимы ля-бекар — соль через си-бекар — фа в тоническую терцию; большой секунды ля-бемоль - си-бемоль в До мажоре через терции соль - си-бемоль и фа -ля-бемоль в терцию на третьей ступени).
Общие закономерности разрешения хроматических интервалов – расширение увеличенных и сужение уменьшенных, цель разрешения – консонанс. Разрешение любого хроматического интервала вне тонального положения. Употребительность хроматических интервалов в зависимости от возможностей их разрешения Значение интервалов в музыке. Роль интервалов в горизонтали (контуры мелодической линии, плавное движение и ска​чки, широкие и узкие интервалы, устойчивые и неустойчивые, наличие увеличенных и уменьшенных интервалов). Роль интер​валов в образовании вертикали. Самостоятельная или относительно самостоятельная роль интервалов в музыкальной ткани или отдельном ее пласте. Фонизм интервалов - консонансы и диссонансы, степень диссонантности, выявление мажорности или минорности (виды терций и секст), широкие и узкие интервалы, регистры звуков интервалов; опорные интервалы, устойчивые и неустойчивые интервалы. Интервал как часть аккорда. Дублировка мелодической линии. Интервал как основа музыкальной интонации (например, лирическая секста, интонация ламерто, малотерцовые «баюкающие» ходы русских колыбельных и т,п»
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Контрольные вопросы по теме
Письменно
1. Определить количество тонов и полутонов, составляющих данные интервалы (в том числе составные и хроматические); назвать интервалы, содержащие указанное количество тонов и полутонов.
2. Строить интервалы вверх и вниз по данным цифровкам; приписать к данным басам три верхних голоса по цифровке (использовать все виды интервалов); расписать полученные последовательности в разных ключах, назвать полученные аккорды.

3. Определить данные интервалы, отметить диатонические и хроматические, консонирующие и диссонирующие, разрешить, сделать обращение данных интервалов.

4. Построить от звука вверх или вниз обозначенные интервалы (диатонические, характерные, тритоны), определить тональность и разрешить.
5. В данной тональности написать указанные интервалы (см. предыдущий пункт) с разрешением.

6. Сделать энгармоническую замену интервалов (пассивную или активную).

7. Выписать из данных аккордов диатонические или хроматические интервалы, дать их обозначения.

8. Определить, на сколько тонов и полутонов увеличенные интервалы шире малых, уменьшенные уже увеличенных и т.п.

9. Записать по памяти мелодии (например, темы фуг из «Хорошо темперированного клавира» Баха), содержащие увеличенные или уменьшенные интервалы (в том числе в скрытом виде, как, например, в теме фуги соль минор из I тома).

10. Сочинять мелодии в данной тональности с указанными интервалами.
Устно
1.
Дать основные определения.
2.
Играть последовательности интервалов по цифровкам, группы интервалов в тональности с разрешением (например, все большие терции, характерные интервалы, тритоны);  данный интервал, группу интервалов
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 (характерные, тритоны с разрешени​ем) использовать в качестве мотива тональной и модулирующей (по квинтовому кругу, по равновеликим интервалам, по родствен​ным тональностям) секвенции.
3 Строить на фортепиано интервалы от звука с их последующим разрешением в различные тональности.

4 Привести примеры из музыкальной литературы на различные мелодические и гармонические интервалы, на использование энгармонизма интервалов (преподаватель может указать
«адрес» поисков), обращения их (двойной контрапункт).

5 Проанализировать  мелодию,  выделив в ней  наиболее важные в выразительном плане интервалы.

6 Выявить роль интервалов в оформлении горизонтали и вертикали в данном музыкальном отрывке.

7 Сыграть (сочинить, импровизировать) мелодию (отрывок) в данной тональности с указанными интервалами (прежде всего с характерными интервалами и тритонами).
Тема 5. Аккорд
Созвучие. Аккорд. Виды аккордов (трезвучие, септаккорд, нонаккорд, ундецимаккорд). Аккорды нетерцовой структуры. Терция – основа построения аккорда (консонантность и гармоническая полнота звучания, сумма двух терций – консонанс, совпадение с чередованием устоев и неустоев в ладовой структуре, возможность функционального единства аккордов терцовой структуры). Основные исторические этапы развития вертикали (специальность № 0504).
Классификация аккордов. По впечатлению на слух – кон-сонирующие и диссонирующие (зависимость от интервального состава). По положению в музыкальной системе - диатонические и хроматические (зависимость от интервального состава, основные хроматические аккорды - увеличенное трезвучие и умень​шенный септаккорд, большой минорный и увеличенный септаккорды – производные от увеличенного трезвучия). Краткие сведения об альтерированных аккордах. По положению в тональноти –
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устойчивые и неустойчивые. По положению основного тона (по внутреннему распорядку звуков) – основной вид и обращения.
Энгармонизм аккордов. Увеличенное трезвучие, уменьшенный септаккорд. Деление октавы на равные части.
Четыре вида трезвучий. Обращение трезвучий. Трезвучия на ступенях мажора и минора. Главные трезвучия лада. Разре​шение неустойчивых трезвучий. Побочные трезвучия. Способы разрешения побочных трезвучий (по тяготению ступеней при помощи оборотов с убедительным показом тональности, по кварто-квинтовому соотношению, например, VT-II-V-I). Разрешение увеличенного и уменьшенного трезвучий и их обращений. Разре​шение трезвучий в мелодических формах мажора и минора.
Семь видов септаккордов. Обращение септаккордов. Септаккорды на ступенях мажора и минора (натуральные и гармонические формы). Главные септаккорды (доминантсептаккорд, сеп​таккорд второй ступени, вводные септаккорды) с обращениями. Разрешение их. Автентическое разрешение (ведение септимы на ступень вниз). Внутрифункциональное разрешение. Плагальное разрешение (септима остается на месте). Побочные септаккорды с обращениями, их функциональная принадлежность, способы их разрешения (по образцу: доминантсептаккорд – тоника, доминантсептаккорд – трезвучие VI ступени, вводный септаккорд –
доминантовый  квинтсекстаккорд,  117  -  V43). Для специальности
№ 0504 и подвинутых групп общих курсов желательно освоение разрешения септаккордов в любом расположении.
Значение аккордов в музыке. Роль аккордов в построении мелодии: развертывание аккордов по горизонтали, координация горизонтали и вертикали (аккорды и аккордовые тоны в качестве опоры мелодической линии), аккордовые и неаккордовые звуки. Аккорд - структурный элемент вертикали. Функциональная роль аккорда (ладовые функции аккордов – Т, S, Д, М; преобладание устойчивости и неустойчивости, диатоники или хроматики, автентических или плагальных оборотов, аккордов главных или побочных ступеней). Фонизм гармонии (консонанс – диссонанс, мажорность - минорность, основной вид – обращения).
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Контрольные вопросы по теме
Письменно
1. Определить   данные   аккорды   (все   виды   трезвучий   и септаккордов с обращениями), разрешить их во все возможные тональности.
2. Построить от звука вверх или вниз указанные аккорды, определить тональность, разрешить.

3. Строить аккорды по данному тону, определять в аккордах заданные тоны  (использовать  основные виды  и обращения всех трезвучий и септаккордов).
4. В   данной   тональности   написать   указанные   аккорды, разрешить (для специальности № 0504 возможно использование гармонического четырехголосного расположения).

5. Сделать   энгармоническую   замену   данных   аккордов (увеличенное трезвучие, уменьшенный  септаккорд),  определить полученные аккорды, разрешить.

6. В тональности выписать группу аккордов с разрешением (например, минорные секстаккорды, малые минорные квинт-секстаккорды и т.п.).
7. Написать   последовательность   аккордов   по   цифровке, начиная с заданного расположения первого аккорда  (например,
8. Соль мажор, первый аккорд – до-ля-ми-соль, - цифровка – II65, V2, 16, IV2, 117, VII65, V43, I).
Устный опрос
1. Дать основные определения.

2. Играть от звука вверх и вниз группы аккордов (например,   все   виды   терцквартаккордов,   большой   мажорный   септ-, квинт-, секст-, терцкварт- и секунд- аккорды).

3. Строить в данной тональности аккорды всех ступеней и их обращения с разрешением.

4. Играть   последовательности   аккордов   по   цифровкам, цифрованный   бас,   группы   аккордов   в   тональности,   используя трезвучия и септаккорды для всех ступеней.
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5. Строить аккорды и их обращения по заданному тону.

6. Играть увеличенное трезвучие и уменьшенный септаккорд с энгармоническими заменами, разрешая каждое обращение

7. Играть секвенции тональные и модулирующие на мотивы из двух - пяти аккордов (например, VI-VI2-II2-V2-I6) или из двух аккордов, данных в четырехголосном расположении (обращения доминантсептаккорда или вводного септаккорда с разрешением в тонику).

8. Привести примеры из музыкальной литературы на использование разных видов аккордов (консонирующую вертикаль, диссонансы, септаккорды, нонаккорды, отдельные виды аккордов – большой мажорный септаккорд, увеличенное трезвучие и т.п.).

9. Выявить  роль  аккордов  в   построении   горизонтали  и вертикали в данном отрывке из музыкального произведения.
Тема 6. Диатоника. Диатонические ладовые структуры
Понятие о диатонике. Гармоническая и мелодическая координация тонов (расположение по чистым квинтам, отсутствие вариантов ступеней). Тетрахорды, виды тетрахордов (ионийский, дорийский, фригийский). Диатонические разновидности мажора и минора (старинные лады, церковные лады, лады народной музы​ки) – ионийский, лидийский, миксолидийский, эолийский, дорийский, фригийский. Сравнение их с обычным мажором и минором. Модальность. Конструктивные и фонические особенности ладов: распределение полутоновых тяготений, наличие или отсутствие вводного тона, соотношение высоких и низких ступеней, характерная ступень, характерный интервал (лидийская кварта, мик-солидийская септима, дорийская секста, фригийская секунда), роль тритона (положение в ладовой структуре – сочетание ха​рактерной ступени с устойчивым звуком, – направление тяготения, особенности разрешения – вопреки обычному тяготению данного интервала), трезвучия главных ступеней и характерные трезвучия.
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Особенности разрешения аккордов и интервалов, включающих характерную ступень, в сравнении с альтерированными формами и мелодическими видами мажора и минора (например, терция ре - фа-диез в До мажоре с четвертой повышенной ступе​нью разрешается в ми — соль, в лидийском мажоре в до – ми; секста до - ля-бекар в мелодическом миноре разрешится через сексту ре – си-бекар в тоническую октаву или сексту, в дорийском же миноре секста до- ля-бекар перейдет в до — соль или ми-бемоль – соль и т.п.).
Пентатоника. Общие признаки пентатонических ладовых структур. Отсутствие острых тяготений (малых секунд, тритонов).
Неполные ладовые структуры. Трихорды.
Применение диатонических ладов.
Контрольные вопросы по теме
Устно или письменно
1. Дать основные определения.

2. Определить по ключевым знакам тональности диатонических ладов.

3. Строить вверх и вниз от данных звуков различные виды гамм.

4. Определить тональность и лад мелодии.

5. Находить в тональности тритоны, характерные интервалы и аккорды.

6. Строить в различных диатонических ладах интервалы и группы интервалов, аккорды и группы аккордов с разрешением и без разрешения.

7. Находить примеры из музыки на разновидности диатонических ладов.

8. Сочинять (импровизировать) мелодические, интервальные или аккордовые построения в диатонических ладах.
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Тема 7. Хроматизм
Хроматизм. Внутриладовый хроматизм. Хроматические неаккордовые звуки. Правила правописания мажорной и минорной хроматической гамм. Альтерация неустойчивых ступеней лада. Различие тяготений диатонических (высоких и низких) и хроматических (повышенных и пониженных) ступеней (например, фригийская секунда и вторая пониженная ступень, лидийская кварта и четвертая повышенная, дорийская секста и шестая повышенная мелодического минора, миксолидийская септима и седьмая пониженная мелодического мажора). Интервалы, хроматические по положению (большие, малые, чистые и тритоны, образованные в тональности с участием альтерированных ступеней), их разрешение. Интервалы, хроматические по существу. Хроматические интервалы, пройденные ранее в качестве харак​терных (три увеличенные секунды и уменьшенные септимы, три увеличенные квинты и уменьшенные кварты). Новые хроматические интервалы (три увеличенные сексты и уменьшенные терции, увеличенная терция и уменьшенная секста, дважды увеличенная кварта и дважды уменьшенная квинта, дважды увеличенная прима и дважды уменьшенная и увеличенная октава), их разрешение. Общие принципы разрешения хроматических интервалов и альтерированных аккордов. Роль хроматизма в построении мелодической линии (обострение тяготений), роль альтерации в аккордах (изменение структуры вертикали, фонизм).
Модуляционный хроматизм. Общие понятия о модуляции. Виды модуляций (переход, отклонение, сопоставление).
Родство тональностей. Тональности первой степени родства.
Роль тонального плана в музыкальном произведении (конструктивная роль в построении формы, фонизм тональностей и тональных соотношений - родственные или отдаленные тональ​ности, мажоры или миноры).
Формы автономного хроматизма: додекафония, атональность, искусственные лады.
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Контрольные вопросы по теме
Письменно
1. Писать хроматические гаммы мажора и минора.
2. Находить в хроматических гаммах указанных тональностей названные интервалы (например, малые терции, увеличенные сексты и др.).

3. Определить данные интервалы (диатонические и хроматические) и разрешить во всех возможных тональностях.

4. Построить и разрешить в тональности все указанные интервалы  (например,  все  увеличенные  квинты,  уменьшенные септимы, большие терции и т.п.).

5. Построить и разрешить в тональности группы интервалов (например, уменьшенные интервалы, несовершенные консонансы, интервалы, хроматические по положению, все интервалы, включающие вторую повышенную ступень и т.п.).

6. Отметить хроматические интервалы в аккорде, разрешить аккорд в указанную тональность  (для      специальности № 0504 возможно задание: определить тональность альтерированного аккорда по хроматическим интервалам, входящим в его состав, прежде всего по увеличенным секстам или по уменьшенным терциям).

7. Сделать энгармонические замены созвучия в указанных тональностях, разрешить полученные созвучия.
Устно
1. Играть в тональности альтерированные ступени, группы интервалов с разрешением.
2 Разрешать  в  различных тональностях хроматические интервалы по отдельности и в составе аккордов.
3
Читать хроматические гаммы мажора и минора.

4
Называть родственные тональности.

5 Играть секвенции по родственным тональностям на мотивы из нескольких аккордов или интервалов.
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6 Играть секвенции по равновеликим интервалам, включая в мотивы альтерированные ступени, хроматические интервалы с разрешением.

7 Определить тональности музыкальных отрывков, включающих альтерированные ступени, хроматические интервалы и аккорды.

8 Выявить роль различных видов хроматизма в создании горизонтали и вертикали данного музыкального отрывка.

9 Сочинить (сымпровизировать) мелодию с внутритональной хроматикой, с отклонениями в родственные тональности.
Тема 8. Транспозиция. Секвенция
Транспозиция. Три способа транспозиции (на интервал, на хроматический полутон, посредством замены ключа). Применение транспозиции. Транспонирующие инструменты, запись их в партитуре.
Секвенция (общее понятие). Секвенция - один из приемов развития музыкального материала. Место секвенций в форме. Виды секвенций. Секвенции тональные (диатонические) и модулирующие. Разновидности модулирующих секвенций (по родственным тональностям и по равновеликим интервалам).
Мотив секвенции, звено секвенции. Применение секвенций в музыке разных эпох, стилей и авторов.
Контрольные вопросы по теме
2. Письменно транспонировать посредством замены ключа данное построение в указанную тональность или на данный интервал.

3. Транспонировать построение на заданный интервал или в указанную тональность письменно или на фортепиано.

4. Привести примеры из партитур на запись транспонирующих  инструментов;   сыграть  партии  этих  инструментов  (или часть партитуры) в реальном звучании.

5. Играть все виды секвенций, используя материал ранее пройденных тем (см. контрольные задания к темам № 3, 4, 5 и 7).
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Привести примеры из музыкальной литературы на разные виды секвенций.

7. В данном музыкальном отрывке определить вид секвенций, мотив, звенья, шаг, их роль в развитии музыкальной мысли.
Тема 9. Мелизмы. Знаки сокращения нотного письма
Мелизмы. Способ образования мелизмов. Мелизматика. Виды мелизмов, краткая характеристика и обозначение. Короткий и долгий форшлаг, тирата, простой и двойной мордент, группетто, трель).
Применение мелизмов. Их роль в образовании мелодической линии. Расшифрованные («выписанные») мелизмы. Мелизмы в музыке различных эпох, стилей и авторов (мелизмы в музыке XVII века, мелизмы у Баха и у Куперена, мелизмы у венских классиков, у романтиков, в современной музыке).
Знаки сокращенного нотного письма (аббревиатуры). Графическое изображение их. Знаки сокращения в современной нотации.
Контрольные вопросы по теме
1. Записать мелодию с мелизмами, расшифровав их.

2. Сделать расшифровку знаков сокращения нотного письма.

3. Найти в музыкальной литературе примеры использования мелизмов, в том числе мелизматических фигур в расшифрованном виде.

4. Играть (с листа или выучив заранее): пьесы Рамо и Куперена, отдельные части сюит,   партит Баха и Генделя, а также сонат Гайдна и Моцарта, расшифровывая мелизмы.

5. Определить роль мелизмов в мелодии.
Тема 10. Музыкальный синтаксис. Мелодия. Фактура
Мелодия. Мелодическая линия.  Виды  мелодического рисунка (повторность звука,   опевание,   восходящее,    нисходящее,
волнообразное движение; плавное – поступенное движение и скачки; закон мелодического противовеса). Мелодическая вершина. 
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Кульминация. Некоторые приемы мелодического развития (повторение, орнаментированное повторение, варьирование, обращение, увеличение, уменьшение, растяжение мелодических интервалов). Координация мелодического рисунка с ладом, аккор​дом (аккордовые и неаккордовые звуки, ладовое положение опорных тонов мелодии, ладовая окраска) – источник выразительности мелодии. Значение мелодии в музыке.
Понятие о фактуре. Музыкальная ткань. Склад. Виды складов: монодия; многоголосие и его разновидности – гомофония (гомофонно-гармонический склад), аккордовый склад; полифония – имитационная, разнотемная (контрастная), подголосочная, гетерофония; смешанный (гомофонно-полифонический, синтетический) склад. Фактура. Фактурные приемы: фигурация (гармоническая, ритмическая, мелодическая); скрытое многоголосие; дублировки; педальные тоны. Выразительная роль фактуры.
Партитуры. Партия.
Музыкальный синтаксис. Расчлененность музыкальной речи. Цезура, главные признаки цезуры (пауза, остановка, повторность мелодических или ритмических фигур). Мотив. Фраза. Период, предложение, каденция, виды каденций. Разновидности периода (период единого строения, период из двух и из трех предложений, однотональный и модулирующий периоды, квадратный и неквадратный, период повторной структуры). Масштабно-синтаксические структуры (периодичность, суммирование, дробление с замыканием). Простая двухчастная и простая трехчастная форма (общее представление).
Контрольные вопросы по теме
1.
Подобрать   из   музыкальной  литературы   примеры   на различные виды мелодического рисунка, фактуры, типы периодов, масштабно-синтаксические структуры.
2.
Сочинять мелодии и многоголосные музыкальные построения с заданной масштабно-синтаксической структурой, с определенным мелодическим рисунком.
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3.   Анализировать   музыкальные   произведения,   выявляя особенности их строения,  фактуры,  мелодии  и аккордики. При анализе использовать наводящие вопросы из заданий   3, 4, 5, 7, а также сводный план вопросов к обобщающему анализу.
Тема 11. Музыкальный жанр
Классификация по времени возникновения и националь​ной принадлежности; по жизненному назначению, условиям ис​полнения, исполнительскому составу, особенностям содержания и формы. Основополагающие жанры (5), жанры первичные и вто​ричные, чистые (единичные) и смешанные (вторичные). Проявление жанровых приемов. Выразительная роль жанра.
План анализа музыкального произведения (отрывка)
1. Форма отрывка (членение, единство или дробность, значительность цезур, виды каденций).

2. Общая характеристика ладового облика (степень централизации ладовой структуры, диатоника, модальность, хроматика, виды альтерационных ладов, степень выявления мажора и минора).

3. Фактура (тип фактуры, количество пластов, количество мелодических линий, мелодическая разновидность голосов, роль отдельных голосов и пластов в создании общего звучания, мелодизация ткани,  виды  гармонической,  мелодической  и ритмической фигурации, наличие педальных тонов, дублировок).

4. Соотношение мелодии и гармонии (координация мелодии с аккордом, аккордовые и неаккордовые тоны, ритм гармонических смен).

5
Мелодика (общая характеристика ладового облика – ладовое наклонение, опора на устоях или неустоях,  высоких или низких ступенях, общая характеристика звуковысотного облика, линеарная сторона - планое движение и скачки, диапазон, направление   движения,   возможен   график мелодической линии, -соотношение линеарной и тональной стороны, ритм – единообразие, контраст, выявление метра, виды ритмических рисунков).
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6 Гармония (выбор, фонизм вертикали - консонанс, диссонанс, мера диссонантности вертикали, мажорная или минорная окраска, преобладание аккордов определенных функциональных групп, характер аккордовых последований – автентические, плагальные,   медиантовые,   прерванные   обороты,   -   интервальные соотношения аккордов, линия баса, основные виды аккордов или обращения, аккорды главных или побочных ступеней).

7 Подробный анализ начал фраз (интервалика, направление   движения   мелодии,   выявление   ладовой   структуры,   ритм, опорные созвучия – их ладо-тональное положение и фонизм).

8 Анализ   последующего   развития   всех   перечисленных элементов.
9 Характеристика кульминации и средств ее достижения.
10 Тональный план (функциональная и фоническая роль тонального плана, выбор тональностей – родственные или отдаленные, мажоры или миноры, доминанты или субдоминанты).

11 Выводы (облик звучания, жанровые связи).
Общие рекомендации к анализу музыкального текс та (в торой вариант плана анализа)
1 Характер музыки, ее звуковой облик, жанровые связи.

2 Какими  средствами  гармонии, ладообразования,  мелодии, аккордики, фактуры, ритма эти оттенки (прежде всего наиболее важные из них) создаются.

3 В какие моменты изложения материала (первоначальное  изложение,   развитие,   кульминация,   завершение)   наиболее ярко   проявляются   определенные   звуковые   краски   и   оттенки, жанровые связи; какими  средствами лада,  гармонии,  мелодии, ритма, фактуры они достигаются.
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Игорь Стравинский. Диалоги. - Л., 1971 (темы:  введение, 2, 8).
Тюлин Ю. Натуральные и альтерированные лады. - М.,1971(темы 3, 7).
Тюлин Ю. Учение о музыкальной фактуре и мелодической фигурации. - М., 
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Холопова В. Музыкальный ритм. - М., 1980 (тема 2).
Холопова В. Фактура. - М., 1979 (тема 10).
Чередниченко Т.В. Музыка в истории культуры, ч. 1 и 2. -М., 1994.
Швейцер А. Иоганн Себастьян Бах. - М., 1965 (тема 9).
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ПРИЛОЖЕНИЕ № 1
ПРИМЕРНЫЙ ТЕМАТИЧЕСКИЙ ПЛАН ПО СПЕЦИАЛЬНОСТЯМ
№ 0501 «Фортепиано», № 0502 «Струнные оркестровые инструменты», № 0503 «Хоровое дирижирование»
Объем: 72 ч. 
ПО СПЕЦИАЛЬНОСТИ № 0504 «Теория музыки»
Объем: 104 ч.
Вариант 1
	№ тем
	Наименование тем
	Количество часов

	1.
	Музыка как вид искусства. Выразительные средства музыки
	2
	6

	2.
	Музыкальный жанр.


	4
	6

	3.
	Интонация. Синтаксис. Мелодия. Секвенция. Фактура
	8
	10

	4.
	Метр. Ритм. Размер. Темп. Агогика.
	8
	10

	5.
	Лад. Ладовые структуры.
	10
	10

	6.
	Диатоника.
	6
	10

	7.
	Хроматизм.
	6
	10

	8.
	Интервал.
	6
	10

	9.
	Аккорд.
	6
	10

	10.
	Звук. Запись звука. Транспозиция. Знаки сокращения. Мелизмы.
	10
	10

	
	Повторение материала. Контрольные уроки
	6
	12

	
	Всего:
	72
	104


38


Вариант 2
	№ тем
	Наименование тем
	Количество Часов

	
	1 семестр


	18 недель
(по 2 часа)

	
	Введение.
	2
	6

	1.
	Музыкальный звук. Запись звука. Транспозиция. Мелизмы. Знаки сокращения
	10
	10

	2.
	Метр. Ритм. Размер. Темп.
	8
	10

	3.
	Интервал.
	6
	10

	
	2 семестр
	20 недель

(по 2 часа)

	4.
	Аккорд.
	6
	10

	5.
	Лад. Ладовые структуры.
	10
	10

	6.
	Диатоника. Диатонические ладовые структуры.
	6
	10

	7.
	Хроматизм.
	6
	10

	8.
	Музыкальный  синтаксис.  Мелодия. Фактура.
	8
	10

	9.
	Музыкальный жанр.
	4
	6

	
	Итого:
	36
	

	
	Всего:
	72
	104


Порядок прохождения тем курса можно варьировать в зависимости от уровня подготовки и музыкальных данных учащихся, основной направленности работы.
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ПРИМЕРНЫЙ ТЕМАТИЧЕСКИЙ ПЛАН ПО СПЕЦИАЛЬНОСТИ
№0504 «Теория музыки»
Объем: 104 ч.
Вариант 3

	№
	Наименование тем
	Количество

	тем
	
	часов

	1.
	Музыка как вид искусства. Выразитель-
	

	
	ные средства музыки. Интонация.
	

	2.
	Музыкальный жанр.
	

	3.
	Временная организация музыки:
	

	
	· Музыкальный синтаксис. Основы построения и развития
	

	
	· Метр. Ритм. Размер. Темп. Агогика.
	

	4.
	Высотная организация музыки:
	

	
	· Звук. Музыкальная система.
	

	
	· Запись звука. Транспозиция. Знаки сокращения. Мелизмы
	

	
	· Интервал.
	

	
	· Аккорд.
	

	
	· Фактура.
	

	
	· Лад. Ладовые структуры.
	

	
	· Диатоника.
	

	
	· Хроматизм.
	

	
	· Мелодия.
	

	
	Повторение материала. Контрольные

уроки
	

	
	Всего
	


40


ПРИМЕРНЫЙ ТЕМАТИЧЕСКИЙ ПЛАН ПО СПЕЦИАЛЬНОСТИ 
№ 0504 «Теория музыки»
Вариант 4
Может представлять совмещение лекционно-.аналитических уроков - по одному в неделю 1, 2 или 3 часа на группу - в соответствии с 1-м или 3-м вариантами плана (прохождение материала от общего к частному, т.е. от формы к звуку) с практическими занятиями, -вторые уроки в неделю, 3, 2, 1 часа на группу - в соответствии со 2-м вариантом плана, т.е. от частного (звук, запись звука, созвучия) к общему (лады, форма).
41
�  Вариант письменной работы, структура опроса и вопросы могут быть использованы на контрольном уроке по специальности № 0504 «Теория музыки».
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