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Объем: 72 часа.

Предмет «Камерный ансамбль» в музыкальном училище (училище искусств) является составной частью профессиональной подготовки учащихся.

Данный предмет предусматривает развитие навыков ансамблевого музицирования в объеме , необходимом для дальнейшей практической деятельности в качестве концертмейстера, артиста оркестра (ансамбля), преподавателя.

В классе камерного ансамбля приобретаются многообразные навыки совместного исполнительства, расширяется музыкальный кругозор; формируются: художественный вкус, понимание стиля, формы и  содержания исполняемого произведения; воспитывается слуховой самоконтроль и исполнительская ответственность учащихся. При этом создается творческая атмосфера, необходимая в совместной работе, умение слышать и трактовать свою партию как часть совместно исполняемого произведения. Вместе с тем, развиваются и закрепляются навыки чтения нот с листа.

Наряду с развитием практических навыков в задачи предмета входит воспитание у учащихся творческой воли, стремления к самосовершенствованию: знакомство с лучшими образцами русской, зарубежной музыки, произведениями современных композиторов.

Краткие методические указания

Класс камерного ансамбля комплектуется из пианистов и струнников: скрипачей, альтистов, виолончелистов. В отдельных случаях можно привлекать для игры в камерном ансамбле учащихся классов контрабаса, арфы, а также учащихся по специальности «Духовые и ударные инструменты».

Основу репертуара камерного ансамбля составляют сонатные дуэты, трио, фортепианные квартеты и квинтеты (фортепианные ансамбли большого состава в практике училища используются редко). Самый  распространенный вид ансамбля в училище – сонатные дуэты для скрипки и фортепиано. Следует подбирать произведения различной трудности, соответствующие разному уровню подготовки учащихся училища. Ансамблей для виолончели и фортепиано или альта и фортепиано, доступных учащимся училища, сравнительно немного, поэтому учащихся виолончелистов и альтистов желательно включить в ансамбли другого состава (трио, квартеты, квинтеты).

Начинать работу в классе камерного ансамбля целесообразно с произведе6ний классического репертуара или ранних романтиков. Следует учитывать, однако, что сонаты и трио Л. Бетховена выдвигают значительные исполнительских трудности, поэтому рекомендуется проходить их только с наиболее подвинутыми учащимися IV курса.

В целях расширения кругозора и развития навыков чтения нот с листа желательно знакомить учащихся с  большим числом произведений, не доводя при этом их исполнение до того уровня, который требуется при выступлении.

Одно из важнейших требований ансамблевой игры – учет индивидуальных особенностей каждого учащегося при комплектовании составов ансамблей.

Совместное исполнение в ансамбле требует одинакового понимания идейно-художественного замысла и стилистических особенностей произведения; единых – темпа, динамики, принципа выполнения штрихов, интонации у струнников (особенно в трио, квартетах и других больших составах).

Участники ансамбля должны уметь, основываясь на фактуре произведения, ясно определять роль и значение исполняемой партии в каждом конкретном эпизоде. Инерция солировать, нередко присущая начинающему ансамблисту, замыкает его в пределах собственной партии и затрудняет тем самым охват произведения в целом. Процесс ансамблевого исполнения требует постоянной взаимной координации, которая тесно связана с основами совместного музицирования: ритмической устойчивостью и согласованностью, динамическим равновесием, единством фразировки.

На занятиях по камерному ансамблю еще большее значение, чем в сольном исполнительстве, имеют также необходимые качества, как «личная» ритмическая дисциплина, умение правильно и точно читать и воспроизводить нотный текст.

Следует обращать внимание учащихся на необходимость точного выполнения указаний в тексте в отношениях темпа, нюансировки, штрихов, пауз и т.д. По существующей традиции все участники ансамбля играют по нотам. Это обусловлено тем, что пианист должен постоянно следить за партиями других участников ансамбля и согласовывать свое исполнение с исполнением партнеров. Кроме того, игра по нотам страхует исполнителей от всякого рода случайностей, которые могут возникнуть при игре наизусть. Такие случайности, поправимые при игре solo, в ансамбле приводят к весьма  нежелательным последствиям. Занятия в классе камерного ансамбля с учащимися, плохо играющими по нотам, осложняются. Поэтому умение свободно играть по нотам, требующее своих особых навыков, основанных на иных координационных процессах, чем при игре наизусть, следует  воспитывать на протяжении всего курса обучения.

Большие трудность в ансамблевой работе часто связаны с отсутствием ритмической дисциплины, выражающейся прежде всего в колебаниях темпа. Отклонения от темпа обычно наблюдаются:

· при изменении динамики (так, f и crescendo вызывают ускорение, p и diminuendo – замедление);

· при смене построений с различным характером музыки (оживленные фрагменты нередко исполняются быстрее; напевные, лирические – медленнее);

· при переходе от одного ритмического рисунка к другому (смене более крупных длительностей мелкими, например, восьмых шестнадцатыми, часто сопутствует ускорение, наоборот же – мелких длительностей более крупными – замедление);

· при неточном выдерживании паузы или нот большой длительности (целые и половинные);

· при исполнении пунктирного ритма;

· при недостаточности исполнения залигованных нот, из которых вторая часто передерживается.

Трудными для исполнения являются фрагменты произведений, где выдержан одинаковый ритмический рисунок в обеих (или нескольких) партиях. Чтобы сохранить единое движение, здесь требуется особое взаимное внимание.

При различном ритмическом рисунке в целях большой ритмической устойчивости следует ориентироваться на партию с более мелкими длительностями. Это дает возможность сыграть их ровно, «не комкая». Кроме того, такая ориентировка сообщает определенную устойчивость и другой партии.

Очень важно развивать у участников ансамбля умение вместе и точно начать произведение. Вступление должен показывать один из исполнителей легким движением головы или туловища (этот жест сродни дирижерскому ауфтакту). Если произведение начинается с сильной доли, то жестом показывают затакт, если со слабой, - то отмечают сильную долю. Показ вступления обязательно должен быть в темпе исполняемого произведения. Умение ясно и четко показать вступление проявляется не сразу и требует соответствующей тренировки. Поначалу, перед показом вступления рекомендуется мысленно отсчитывать пустой такт. Показ вступления необходим не только в начале произведения, но также после пауз и в особенности после фермат.

При разновременном вступлении также возможны неточности. Учащийся часто, не реагируя на уже установившийся темп, вступает в «своем», несколько ином темпе, поэтому необходимо следить за тем, чтобы учащийся во время пауз не терял единого движения.

Вопрос динамического равновесия является одним из важных в работе с ансамблем. С первых же уроков следует обращать внимание на согласование силы звучания с тем, чтобы достаточно ясно слышны были все партии.

Необходимо, чтобы каждый из участников ансамбля ясно представлял себе место и значение исполняемой им партии в данном конкретном эпизоде. В зависимости от роли и значения партии возникают и различные «планы» исполнения. Первый план – основной, ведущий материал; второй план – подчиненный, сопровождающий. Первый план должен быть ярким, рельефным, а  второй – более мягким, сдержанным. Довольно распространенными недостатком, присущим, главным образом, пианистам, является перегрузка звучности второго плана. Этот недостаток проявляется чаще всего при игре форте и фортиссимо.

Однако нельзя примириться и с примитивным толкованием различных планов исполнения, т.к. каждый план может воплощать самые различные традиции. Следует также помнить о том, что звучание всех планов ансамбля взаимосвязано и требует равновесия и слитности.
Единство фразировки также является одним из обязательных условий ансамблевого исполнения. Но это условие не всегда выполняется начинающими ансамблистами: нередко один и тот же мотив или фраза исполняется партерами по-разному (например, штрих «стаккато» может выполняться одновременно остро и мягко, окончание лиг может быть различным и т.д.).

Единство фразировки должно сохраняться не только при параллельном проведении, но также и « на расстоянии», при поочередном проведении одного и того же материала.

В работе над фортепианным трио, квартетами и квинтетами необходимо тщательным образом согласовывать штрихи у струнных инструментов движение смычка вверх или вниз, характер звукоизвлечения и т.д. Не менее важным является согласование штрихов между струнными инструментами и фортепиано. Поскольку лига у струнных инструментов означает не только исполнение легато, но также и объединяет ноты, извлекаемые на один смычок, то следует учитывать, что лиги в партиях струнных инструментов могут не совпадать с ликами в партии фортепиано.

Требования ритмической согласованности, динамического равновесия, единства фразировки должны служить надежным первичным критерием при оценке успехов начинающих ансамблистов, так как без этих основных и специфических моментов ансамблевого исполнительства немыслим полноценный ансамбль. 

В целях достижения наиболее высоких результатов работы необходимо предусматривать время для самостоятельных занятий ансамбля.

Камерные ансамбли следует включать в программы концертов училища. Необходима организация концертов классов камерного ансамбля (один-два раза в год). На концертах училища, а также на Государственном экзамене желателен показ ансамблей, состоящих из учащихся, силы которых наиболее равноценны. Так, в ансамбле с пианистами IV курса возможно занимать более подвинутых учащихся-струнников III курса (и на оборот).

Годовые и экзаменационные требования

В годовой индивидуальный план каждого учащегося должно быть включено не менее четырех-пяти разнохарактерных произведений циклической формы.

На контрольный урок (в конце 6-го семестра) выносятся первая – вторая части циклического произведения. Каждый учащийся должен выступить на академических вечерах один-два раза в полугодие. По окончании каждого семестра по данному предмету преподавателем выставляется итоговая оценка успеваемости учащегося на основании оценок текущего учета знаний.

На Государственном экзамене в конце 8-го семестра, которыми завершается курс камерного ансамбля, исполняется произведение циклической формы полностью. В отдельных случаях (невысокий уровень музыкально-технической подготовки учащихся, произведение повышенной трудности) возможно исполнение отдельных частей произведения.

ПРИМЕРНЫЙ РЕПЕРТУАРНЫЙ СПИСОК

III КУРС

Сонаты для скрипки и фортепиано

Алябьев ФА. Соната ми минор. Бах И.С. Сонаты: Ля мажор* и соль минор (ред. А.Ф. Гедике).

Вебер К.М. Сонаты.

Гайдн Й. Сонаты.

Григ Э. Соната фа мажор*, соч. 8.

Дворжак А. Сонатина Соль мажор, соц. 100.

Кофронь Я. Сонатина.

Мендельсон Ф. Соната фа минор, соч. 4.

Моцарт В.А. Легкие сонаты («Детские»), первая и вторая тетради. Романтические сонаты. Сонаты № 1, 2, 4-9, 18 (ред. К.Флеша и А. Шнабеля).

Рачунас А. Сонатина. 

Фрид Г. Сонатины: Ре мажор, ля минор.* соль минор. 

Стоянов П. Соната.

Сонаты для альта и фортепиано

Бах И.С. Соната Ре мажор, первая и вторая первая часть части. Соль мажор (переложение для альта Г. Талаляна).

Геништа-Борисовский И. Соната, первая часть.

Мендельсон Ф. Соната до минор, первая часть.

Степанова В. Соната, первая часть.*

Фельд Х. Маленькая сонатина. 

Эннеси Ж. Соната, соч. 62.

Мясковский Н. Соната №2, ля минор, первая часть.*

Сонаты для виолончели и фортепиано

Бах И. С. Соната Ре мажор, первая и вторая части. 

Бах И.Х. Соната Ре мажор* (обработка Г. Кассадо).

Бетховен Л. Вариации на тему Генделя.*

Гедике А. Соната, первая часть.

Капп Э. Соната.

Лизогуб И. Соната. 

Трио, квартеты, квинтеты для струнных инструментов 
и фортепиано

Алябьев А. Трио (неоконченное).

Бородин А. Неоконченное трио, первая часть. Квинтет, первая часть. 

Бортнянский Д. Квинтет для скрипки, альта, виолончели, арфы и фортепиано.

Вебер К.М. Квартеты Си-бемоль мажор* и фа минор.

Гайдн Й. Трио.

Еленек Й. Трио Ми-бемоль мажор.*

Ипполитов-Иванов М. Квартет Ля-бемоль мажор.*

Лахнер И. Трио для скрипки, альта и фортепиано, первая и третья части.*

Моцарт В.А. Два дивертисмента для трио. Трио (наиболее легкие). Квартеты  Ми-бемоль мажор* и соль минор.

Римский-Корсаков Н. Трио до минор, вторая часть.*
Сонаты для духовых инструментов в фортепиано

Бах И.С. Сонаты для флейты и фортепиано ми минор и Ми-бемоль мажор.

Кофронь Я. Сонатина для валторны и фортепиано.

Кребс Л. Сонаты для флейты и фортепиано. Пуленк Ф. Соната для флейты и фортепиано.*

Раков Н. Соната для гобоя и фортепиано.

Смешанные ансамбли
(Для духовых, струнных и фортепиано; духовых и фортепиано)

Бах И.С. Соната для скрипки, флейты и фортепиано.

Вебер К.М. Трио для флейты, виолончели и фортепиано.*

Моцарт В.А. Два дивертисмента для кларнета, альта и фортепиано, первая и вторая части.*

IV КУРС 

Сонаты для скрипки и фортепиано

Баташов К. сонатина.*

Бабаджанян А. Соната.

Бах И.С. Сонаты: Ля мажор, си минор, фа минор, первые и вторые части.

Бах Ф.Э. Соната си минор.

Бетховен Л. Сонаты № 1, 2, 4.

Брамс И. Соната Ля мажор.*

Вайнберг М. Сонатина ре минор; Соната до минор, первая часть.*

Гедике А. Соната Ля мажор.

Григ Э. Сонаты: Фа мажор, Соль мажор,* до минор.*

Дворжак А. Соната Фа мажор.

Караев К. Соната

Кофронь Я. Сонатина.

Левитин Ю. Сонатина.

Мартину Б. Соната.

Мендельсон Ф. Соната фа мажор.

Метнер Н. Соната си минор, первая часть.*

Мильман М. Соната Ми мажор, соч. 30.

Моцарт В.А. Сонаты. (Рекомендуются все сонаты кроме №3, 13, 15, 17, 19 под ред. К. Флеша, А. Шнабеля).

Мясковский Н. Соната фа минор.

Николаев А. Соната, соч. 18, первая часть.

Пуленк Ф. Соната, первая часть.

Раков Н. Соната ми минор.

Рубинштейн А. Соната Соль мажор.

Танеев С. Соната ля минор. Фрид Г. Соната №2 и №.*

Хачатурян А. Соната, первая часть.*

Хиндемит П. Сонатина in E. 

Шимановский К. Соната, первая часть.*

Шнитке А. Сюита в старинном стиле. 

Шуберт Ф. Сонатина ля минор. Дуэт Ля мажор.*

Шуман Р. Соната ля минор.

Юхансен Д. Соната Ля мажор.

Сонаты для альта и фортепиано

Бах И.С. Сонаты (переложение Г. Талаляна).

Боуэн Й. Соната до минор.

Брамс И. Соната фа минор.*

Василенко С. Соната.

Винклер А. Соната, первая часть*

Глинка М., Неоконченная соната ре минор.*

Мясковский Н. Соната №2, ля минор.

Мендельсон Ф. Соната до минор.

Мийо Д. Соната №1.

Онеггер А. Соната.*

Рубинштейн А. Соната фа минор.

Степанова В. Соната.

Ткач З. Соната.

Фрид Г. Соната.

Шебалин В. Соната №2, первая часть.

Шуман Р. Четыре пьесы для альта и фортепиано («Сказочные картины»)*. Адажио и аллегро*

Сонаты для виолончели и фортепиано

Бах И.С. Сонаты

Бах И.Х. Соната Ре мажор (обработка К. Кассадо)

Бетховен Л. Сонаты №1* и 2, первые части. Вариации на тему Генделя. Вариации на тему Моцарта.*

Брамс И. Соната ми минор, первая часть.*

Гедике А. Соната.

Гречанинов А. Соната.*

Григ Э. Соната ля минор, первая часть.*

Кабалевский Д. Соната, первая часть.

Кодай З. Сонатина.

Мендельсон Ф. Сонаты ре мажор и Си-бемоль мажор.

Мясковский Н. Сонаты №1 и 2.

Прокофьев С. Соната, первая часть.*

Рубинштейн А. Соната, первая часть.

Сен-Санс К. Соната до минор, первая часть.

Тактакишвили О. Соната.*

Шостакович Д. Соната, первая часть.*

Трио, квартеты, квинтеты, секстеты
для струнных инструментов и фортепиано

Алябьев А. Трио ля минор.

Аренский В. Трио ре минор* и фа минор,* первые части.

Бабаджанян А. Трио.*

Бабаев А. Трио.

Бетховен Л. Трио: № 1-3, соч. 1; соч. 11. Квартеты.

Бородин А. Квинтет.

Вебер К.М. Квартеты Си-бемоль мажор и фа минор.

Гайдн Й. Трио

Галынин Г. Трио

Гедике А. Трио соль минор.

Глинка М. Патетическое трио (в переложении для струнных инструментов).

Гречанинов А. Трио.

Дворжак А. Трио, соч. 21, 96 («Думки»).

Ипполитов-Иванов М. Квартет Ля-бемоль мажор.

Лахнер И. Трио для скрипки, альта и фортепиано, первая и третья часть.

Мендельсон Ф. Трио ре минор* и до минор. Квартеты: до минор, фа минор, си минор.

Моцарт В.А. Трио. Квартеты соль минор и Ми-бемоль мажор.

Пейко Н. Квинтет.*

Рахманинов С. Трио соль минор.*

Рубинштейн А. Три Си-бемоль мажор.

Ряэтс Я. Трио.*

Свиридов Г. Трио.

Сен-Санс К. Трио фа мажор, соч. 8.

Сметана Б. Трио.

Шебалин В. Трио ля минор, первая часть.

Шопен Ф. Трио ля минор, первая часть.

Шостакович Д. Трио ми минор, третья и четвертая части.*

Шуман Р. Трио ре минор. Четыре фантастические пьесы для трио, соч. 88*. Квартет Ми-бемоль мажор, первая часть.

Сонаты для духовых инструментов и фортепиано

Асафьев Б. Соната для гобоя и фортепиано.

Бах И.С. соната для флейты и фортепиано.

Бетховен Л. соната Си-бемоль мажор для флейты и фортепиано. Соната для валторны и фортепиано, соч. 17.

Блок В. Сонатина для кларнета и фортепиано.

Брамс И. Соната для кларнета и фортепиано фа минор, первая часть.*

Гречанинов А. Соната для кларнета и фортепиано.

Кофронь Я. Соната для валторны и фортепиано.

Лойе Ж. Соната для гобоя и фортепиано.

Мартину Б. Сонатина для кларнета и фортепиано.*

Онеггер А. Сонатина для кларнета и фортепиано.*

Платонов Н. Сонаты: для гобоя и фортепиано, для  флейты и фортепиано.

Пуленк Ф. Сонаты: для гобоя и фортепиано, для кларнета и фортепиано, для флейты и фортепиано.

Раков Н. Соната для кларнета и фортепиано.

Смирнова Т. Соната для трубы и фортепиано.

Татакишвили О. Соната для флейты и фортепиано.

Фрид Г. Соната для кларнета и фортепиано.

Хиндемит П. Сонаты:* для гобоя и фортепиано, для флейты и фортепиано, для трубы и фортепиано, для фагота и фортепиано. 

Шуман Р. Три романса для гобоя и фортепиано, соч. 94.

Смешанные
ансамбли
(для духовых, струнных и фортепиано; духовых и фортепиано)

Бетховен Л. Трио Си-бемоль мажор для кларнета, виолончели и фортепиано, соч. 11. Трио для флейты, фагота и фортепиано.

Вебер К.М. Трио соль минор для флейты, виолончели и фортепиано.

Глинка М. Патетическое трио для фортепиано, кларнета и фагота, третья и четвертая части.

Донецетти Г. Трио для флейты, фагота и фортепиано.

Моцарт В.А. Трио Ми-бемоль мажор для кларнета, альта и фортепиано.

Николаева Т. Трио для флейты, фагота и фортепиано.

Хачатурян А. Трио для скрипки, кларнета и фортепиано.*

Шуман Р. Пьесы для кларнета, альта и фортепиано.*

Янлинг В. Трио для флейты, виолончели и фортепиано.

